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La Galeria Gabriela Mistral es un espacio de estimulo a los valores
emergentes de las Artes Visuales del pais. Asimismo, apoya a
aquelios autores que, habiendo obtenido un reconocimiento nacional
e internacional, mantienen una linea de produccion critica y reflexiva,
refractaria, por lo general, a los valores y a la ldgica del mercado de
arte nacional.

El proyecto de la Galeria incluye las exposiciones de arle que alli se
realizan y una propuesta curatorial compartida entre la Directora v &l
aquipo que la concibid, mas los artistas participantes en cada muestra.
En este espiritu, los catalogos de las exposiciones ofrecen la posibilidad
de mostrar las obras de sus creadores y permiten a los tedricos de arte,
criticos v escritores elegidos por 05 artislas, expresar sus opiniones
a través de los textos. que no necesariamente reflejan los criterios
curatoriales del Proyecto Galeria Gabriela Mistral.
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En el presente trabajo, Yennyferth Becerra “encaja” sucesivamente
tres momentos de referencia: un momento escolar, un momento domeéstico
y un momento urbano. En el primero, esgrime procedimientos de la fenecida
asignatura de “técnico manual”, en ¢l segundo, exhibe un procedimiento de
limpieza y secado de vajilla y utensilios de cocina, para en el tercero sefialar
un procedimiento de estampado artesanal. Estos tres momentos y estos
tres procedimientos, permiten configurar un espacio de obra que es coherente
con lo que Yennyferth Becerra presenta y construye desde hace cuatro
anos: una poélica del estampado.

Habiendo realzado sus estudios en la Escuela de Arte de la Universidad
Catohica, la cuestion de los desplazamientos del aparato clasico del grabado
y su puesta en duda del espacio representacional de |a pintura, consalidan
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una base de produccion que, a mas de quince anos de ocurridos los trabajos
de Duclos-Soro-Paredes, aseguran la reproduccion filial de unos trabajos
que enfrenian un nuevo escenario de problemas. Quizas, eslos nuevos
problemas tengan que ver con la nocidn de “intarvencion” urbana, Al menos,
los trabajos de Yennyferth Becerra exponen la duda y la desconfianza sobre
la epopeya de la "salida a la calle”, como sindnimo de la “superacion de la
musealidad”. Mas bien se reponen en un interiorismo recompuesto a la
medida de |la exigencia formal, que exige redefinir la musealidad chilena
coma efecto de una crisis endémica, v al mismo fiempo, evocar paradicamente

algunas condiciones de reposicion, afirmando el valor de los “intra-muros”.

Jé
















b

Llevada gelinv adjetivaciovw esta

alabra se lav puede entender como

rincipal, materna o- generadovo.




moildey de cuboy de Scmvy 2,50m

L matrizy cwrva vy
bidimensional de loy calcos se
trawsformaov exv un cudo; es v
objeto-tridimensional. Apawrece
un orvdesv geomeétirico y dentro-
de éste, la utiligacion de la
lnea rectaw parav aprehender
lav realidad; wnw eco de lLov
cuadricuda, ratificando lav







La imuidacion

del modelo como

mretodor Py

aprehender Lo
Bl read. Buscar lav
S, E_'l'il_?j etividad. paya

% no-  deformanr,

Wﬂ! ﬂ!‘ m"-i I_ :1“ M! Lo imitante

T e e 3 PR A Y A s S R
g:l " [ : ﬁ“' 3 | e VgL otra
L objetividad cow

respecto  al

~ Y | modelo. Al ser
: parte de wno
Lect wr a,
trasciende el

| referente real.
— Quweda povr
preguwndur: ;Eiste
'} ™ | lav objetividad en
lov representinciory
pov medio de la

WLLALCALAT










Pova queé dow cuentor des
fw reitevaciov? y |

!

i Qué es lo-que se mantiene
duwrante lav duplicacion?

Como Mﬁw d@lm estow lav

ausenciaw del gesto. Indenmmne sigue

laomatrig, lagque otorga laforma
al objeto:




3

i -
i h "

HE 2 -lhhll--lhl
TEEE NN EEaDEEEN o




BEIBEEIRERIRIN N
W e
RN N
FTRIETRINTEE TS
RIENTRINTRIN TS
LRIE IR
ETRIETRAR (BN TR

T —

e o e
]
i
i
L]
§
L]
i
]
i
|
i
I
!
I
]
i
L]
]
]
L]
]
]
L]
L]
i
1

- oW o -

.
pref arisy
Heain
o1



Un mosaico constituido graciay ﬂbﬂpm-rar
de varioy d.ﬁnwmtw En jue mayoria

B O, Pﬂ'ﬂﬂ‘k dierory .Ha'lr arvte
Muchoy Lo ro m para yes
efppu-e-ﬂn? troy lo ::rﬂ o
remendaron. Interesa m-nﬂ‘r‘a.-r Lo nuteveor

Ler i, Siwv mmhm-mm%gaw;wﬂm@

nombre de yuy ew propietarvioy v s rol
yocoad. May quﬁﬂltﬁﬁwd@m

hu-guﬂ.r E&{‘:zw intencidn de motrasr. El
Lo ey endtonces enw otroe

wng»wlcr iﬁgrﬁprmﬂm lav haella

la- apariencia.




Ve ol coreinit el codoo e hader da codina gL ol cad o de padie de ool
L'y ol T L e ] ]

Ciclo-
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Desde una cnsis de |la pintura parte el trabajo de Yennyferth Becerra. Luego
de tomar conciencia de que su Interes radicaba en |a operacion plclorica y no en
el tema, la artista optd por la aobtenclon de los moldes para después aplicar la
pintura y realizar el gjercicio. Paradojalmente, como consecuencia, el interés se
lraslada hacia la desarticulacion como proceso necesario para evidenciar |a
esiructura no visible: el dibujo. La tefa estampada fue intervenida, obteniendo &l
dibujo como un molde y ef color como pantén. Luego, de elementos de uso
cotidiano como cuadros telas o ceramicas, se obluvo su silueta con |la que se
intervino esquinas de muros.
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A partir de este trabajo su propuesta se modifica, surgiendo en 1998, la
serie llamada "Concesiones tipicas de la pintura”, La figura humana, el paisaje
y la naturaieza muera fueron retomados para realizar una exploracion plastica
desde el presente. Un referente se soluciona en el espacio con una nuava
concepcion de los generos plasticos, por medio de |la desestructuracion y
desmantelamiento de los mismos componentes que definen estos temas pictoricos.
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La desarticulacion para evidenciar &l
proceso fue la intencion presente a través de
la exploracion por los géneros de la pintura,
Trabajar en ellos desde el presente implicd
también un cambio vy una nueva propuesta

en lo formal.

Desarticulacion y tratamiento formal
son el onigen de una reflexion ante el moda
da entender la realidad durante el desarrolio
de solucion de la obra, una blsqueda para
hacer participe al espectador de su manera
de tomar conogimiento de los objetos v desde
esle punto de vista, dejar patente la relacion
que existe entre un sujeto

Cognoscente v un objeto.
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Tramas Aéreas

A través de |3 alusion a la naturaleza la artista cuestiona los limites que
la pintura marca en la representacion del género del paisaje, relocalizando ¥
reestructurando conceptos tradicionales de la organizacidn plastica y de la
funcionalidad del espectador.

La proyeccidn en planta de los arboles seleccionados es llevada a una
plantilla, la que es utilizada come matriz para marcar con cal una reticula en el
terreno, lugar donde se encuentran los arboles correspondientes al paisaje
onginal. Como apropiacion del terreno, al utilizarlo como soporte, fueron marcadas
21 plantas de arboles sobre el suelo, sumando 26 al incluir cuatro arboles reales,
dos en el centro y dos en los extremos laterales.

La secuencia de repeticion de las plantas hace recordar a un pafio
totalmante dibujado. El arbol referente olorga el volumen raal v el pantén de
colores. Nuevamente el espectador se sitia dentro de |a obra y se desplaza
dentro de la representacion del paisaje, camina por |a tierra entre arboles y framas
aereas de cal.




La Cuarta Categoria

La paturaleza muerta es el dltimo de los géneros dentro de la
representacion. El orden establece que primero figuran los temas que guardan
relacion con el ser humano, luego lo animado y en el lugar menos valorado
aparece lo inanimado. Mediante la utilizacién de esta categoria, Yennyferth
Becerra pretende desplazar la imagen desde diversos objetos vy situaciones
de uso doméstico al campo de |a representacidn pictorica.

En la primera =sala de la galeria se repite el papel mural utilizado en
"Soluciones Habitacionales”. El molde de la vivienda basica es el limite dentro
del cual el visitante vivencia la representacion de! modelo. En los muros esta
recortada la silusta del modelo real situado al ingreso y su representacion
aparece tangible mediante el uso del cubg, el gque sirve como unidad basica
para estructurar la aprehension de la realidad. La linea recta da curso a la
tridimensionalidad de la figura geométrica, escogida para dar cuenta de la
realidad. El eco de la cuadricula se inscribe para patentar la objetividad de
la mimesis, testimonic de la herencia cartesiana y del ideal de distancia entre
sujeto y objeto.

En el muro queda el dibujo, el primer pigmento dejado en &l lienzo para
configurar la obra. Al evidenciar la linea, evidencia también el ideal de
representacion. Primero el dibujo para dar estructura, modo de representacion
que, a pesar de ser cuestionado durante la evolucién de la pintura, sigue
vigente como método de ensefianza en las escuelas de arle. Mirada basica
para elaborar nuevas propuestas plasticas.

Nuevamente la desarticulacion del proceso de la mimesis, puesto en
duda mediante la lectura de la obra pues la representacion ahora trasciende
al referente real
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