\

MEDIDAS MINIMAS

L Isidora Correa







GALERIA GABRIELA MISTRAL 2006

MEDIDAS MINIMAS



Ministra de Cultura
Paulina Urrutia Fernandez

Subdirectora Nacional
Maria Eliana Arntz Bustos

Jefe Departamento de Creacién Artistica
Andrés Garcia Hidalgo

Directora Galeria Gabriela Mistral
Claudia Zaldivar Hurtado

Encargada Proyectos Galeria Gabriela Mistral
Deborah Herring

Asistente Montaje Galeria Gabriela Mistral
Alonso Duarte Montiel

Medidas Minimas
Isidora Correa
20 de julio al 25 de agosto de 2006

Disefio
Pilar Eyzaguirre

Traduccién
Paul Beuchat

Asistentes de Montaje
Loreto Chacén, Camila Ohlsen, Daniela Zlatar

Agradecimientos

Fernando Buttazzoni, Paulette Allamand, Verénica Sazie,
Magdalena Echeverria, Marcela Moncada, Carolina Leiva,
Anita Haydeé, Daniela Veas, Tere Ciudad.




Esta es una publicacién de Galeria Gabriela Mistral del Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes. Los textos contenidos en el
presente catélogo no representan necesariamente la opinién de
esta institucién.

© Galeria Gabriela Mistral. Todos lo derechos reservados. Prohibida
su reproduccién total o parcial.

© Fotografia/ Vinka Quintana, Fernando Balmaceda

© Texto(s)/ Adriana Valdés, Enrique Matthey

© Obra/ Isidora Correa

© Impresién/ Ograma

La presente edicién contemplé un tiraje de 1500 ejemplares
Santiago de Chile, agosto de 2006.






(i

I iy

..-frll;l

¥






A ESCALA REAL / LIFE SIZE

Adriano Vaoldé
critica/ criti




Los frabajos de !sidoro Correa son porcos, minimes, pulcros -
y sorprendentes, Desde 2002, la simetrio de su presentocidn, la
simplicidad y la elegancio de las obras mismas, su limpieza,
estoblecio un confroste extremo con su moferial. Desechos, como
zapalos usados, brozos y plernas de mufiecas, tazas y platos
en desuso, eron objeto de operaciones gque los fransformaban
por completo. En Minimo Cantenido (Galeria Animal, 2005), por
ejamplo, dispuestos en un muro de lo golerio, hociendo de
puente enire ofros dos obros de lo coledtiva, los platos recortados
eran y no eran una bandada de pajares en vuelo. Lo eran, a la
distancia: al ocercarse, el confraste entre el efecto esiético y el
material empleado creaba una tensién méds que productiva. La
bellezo tentaba o acercorse: lo cerconfo, por su porte, obligabo
a pansar.

Asl hobla sucedido onies con sus frobajos onteriores, desde 49
zapatos en corfe fransversal. Eran eso, lo minime anunciado en
el fftulo, pero o diferencio de obros de otros orfistos, donde esos
materiales se acumuleban dande el sfecle del desache mismo,
aqui estaban dispuestos en un conjunto concéntrico de circulos
perfectes, de una simetrio comparable o lo de un mandala -
y con un efecto también semejonte. Como si lo simplificacién,
la fransformacién en una forma geométrico arménica, orquetipica,
hiciera con su material una especie de transubstanciocién. Més

The works of Isidera Correa are sparse, minimal, immoculate -
and surprising. Since 2002, their symmefrical forms of display,
their simplicity, elegance and pulchritude, have bean in marked
confrast with the matericls used to maks them. Waste materials,
such as usad shoes, arms and legs from dolls, discarded cups
and plales, have booen subjecied to operations that totally iransfarm
them. Minimo Contenide (Minimum Confent, Galeria Animal,
2005) for example: on a gallery wall, ading os o bridge belween
two pieces by other arfists, cut-out plotes both seemed and did
not seam to be a flock of hirds in flight. At a distance, such was
the imprassion. Up close, the controst batwesn this oesthetic
effect and the materials, generated productive tension. Beauty
lured one closer; proximity, on the other hand, forced ane to

think.

That hed also hoppened with her eorlier works, since 49 zopofos
en corte tronsversal (69 Shoes with Cross-sectional Cuts). They
wara precisaly that, enly the minimum announced in the title;
however, unliks the work of other arfists in which such moteriols
accumulated to produce the effect of waste fself, these were in
a concentric arrangement of perfect circles, os symmeiric os a
mandala -and with a similar effect. It was as if simplification,
their fronsfermaltion inte @ harmeonious, orchetypol geomelric
form, preduced a sori of transubstantiction of the materials.



dobo que pensar, todovia, que los zopotos hubieran sido cortodos
fransversalmente -pere no de uno 8n uno, sino poniendo unos
dentra de los otres, de medo que el corte revelaro varics copas,
concénfricas ellos fombién.

Los objetos en desuso, los zapatos en este caso, |levan consigo
una espesa Memaria, arrastran en su materialidad una histerio
que se adivina sin narrarse. Hacer entror a la fuerza unos en
otres, "calzarles" (curiosa resulta agul lo palabra) multiplicn ese
efecto -e! de una paradéjica memoria del olvide, tal vez por eso
mis verfiginosc todavia. Ese, al sumarse con la perfeccién de
los eirculos, hacia de o obra un objele fascinante -un pensamiento
que se volvia sobre 5| misme, se concenfroba como el eireulo
mismo y como cada une de los anillos también concéniricos,
copo sobre copo de distintos, ojenos, perdidos histarios.

Las operacicnes que hace |sidera Corren sobre el moterial de
desecho hablan por sf mismos. Coda objeto es rescatode del
coos en que ho caido, es levantade, limpiado, dispuesto en un
orden esiricto, fransformodo en pieza de un sistema coherente
dentro del cual edquiere un nuevo senfido, distinto al de su
funcién eriginal. Como si las operaciones de la artfista o llevaran

Moreover, the shoes hed been cul cross-sectionally, but not one
by one; several smaller ones were pushed inte the larger, so that
the cufs revealed several concentric layers.

Discarded objects [shoes in this case), bear a thick memory. Their
matarial condifion implies a history not explicitly narrated but
possible fo guess. To force shoes into other shoes, "fiting” them
(the term sounds sirange here) multiplies this effect: o porodoxical
remembrance of oblivien, all the mare dizzying for ifs repelition.
This and the perfection of the circles, made tha piece a fescinating
abiect -thinking that furned upon itself, concentric as the circle
itself ond olso os each one of the rings, loyer upon layer of
slories, different, alien, lost,

Isidora Corren's operotions on waste maoterials speak for
themselves. Each obiject is rescued from choos, liffed, cleaned
and ploced in strict order, in the process becoming o part of o
coherent system within which it acguires new meaning, different
from its original function, The artist’s operations seem to put the
object in o different plone and in o sense seem to sove it from
wasfing oway, from becoming hopeless detritus, "without horour
or flag™', thus keeping it frem common fale... Her next work
Brozos y plernas de mufdecos en corte fronsversal
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a ofro plane, y en cierto sentide lo salvaran duI-'éﬂ:riurﬁ ~del—1/

detritus sin remedio, 'sin honar y sin bandera™ , es degir; del
desfino general... Su siguiente obro, Brozos ¥ piernas de. mu

en corfe fransversal, ofiade un elemento muy inquigtante. El
cireulo concéntrico 'es ohora de otro material, ekto vez

anirepemérfice, y hay una evecacién de lo infonti| poriiculormente

crean meftforos potentes, dispositivos de senfido que'se disparan
en direcciones diversas, sugerentes fodos, —

Mi maldito yo (Espocio Ensemble, 2003) es ofro trobojo no ri:tenm_

sarprendente, no menos-pulcro, y que desde el excelente tiulo
{eco quizés de uno parecido de Cioron) permite seguir acercondo
aeste relato de |as cosasal relotode las personas. De nueyvo hay

cortes ransversales, de nuevo un objsfo [esta vez uno lozo) esté

recertade, y estd confeniendo otros también recoriodos y de
famofios cada vez menores. Es como si se estuviera hociendo
una metéfora de o subjetividad come mufieca rusa, donde ung
contiene siempre ofra mds pequefio. Estdn dispuestas esta vaz
en una linea recta, otra forma pura come el circuls, que también
ramite al arquetipo. Gircule, |ineo recto, figuro de bandado de
phjaros, a disposicién de los desechos los iransfarma en objetos
curicsaments UI..II'IHII:\QI; gue crean a su alrededor o nemu:lud
del pensamiento y de la contemplacién.

Presancia de la ausancia

También estdn recortados (hasta llegar al perfil minima
reconocible) las dos sillas, lo mesa, lo telera y los tozas de g

obra In wbsentia, expuesta como en un niche lluminade, en |

2004, en el MAC de Valdivia. En Bosque chileno, historia natural
{2004), el fitulo paso por lo irenia: lo expuesto en la instalocién
es un bosgue de paoles torneados segin dislintes modelos
esténdar. Pravienen de restos de muebles en desuse. Estén
dispuestos, a la manera del bosque del titulo, en el interior

IMI:I' Arms ond Legs cuf in crogs-sections) infroduces o disturbing
slemant. The concentric circle is now mode of other materials,
anthropemarphic this fime, ond the childhood evocofion comes

| acrogs as parficularly threatening. Both works create compelling

mntaphnr:, devices of meaning, that sheel oul in multiple

I -d-qur.:huncﬁ, qll r;f them suggestive.
amenazante en los cortes de esos brazos y plernos. Ambas chras ||
M mu.!n'-rfﬂ yo (My damned self, Espacio Ensemble, 2003}, is no
Hasssurprising and na lass inmaculate, Beginning with its excellent
JSitlo-{echeing perheps-a-similar one by Cioran), it allows us to

keep pulling this narrotive about things closer 1o a norrative
about people. Once ogdin there are cross-sectional cuts bul on
a new!object {this time a teacup). Eoch contfains increasingly
smaller cut-up cups, as if creoting o mataphor of subjectivity as
o Russion matriosko doll, one loyer alwoys confoining o smoller
one. The cups ore arranged in o straight line, o pure form ke
the circle which also reminds the viewer of the archelypal. A
circle, o stroight line, the figure of o flock of birds: formal
arrangements which turn detritus into curiously auratic objects,
creating a need' for reflection ond contemplation.

Prasence of absence

In obsentio, o work exhibited in on illuminoted niche af the MAC
in Valdivio, 2004, included tweo chairs, o fable, a feapot and
leacups, all of them|cut: enly a minimal prefile remained to moke
them recognizable. In anather work, the fitle Bosgue Chilenco,
historia natural (Chilean Forest, Natural History, 2004) is ironic:
the object u:hmrh-.-:l was o forest mode of wooden pieces, shoped
to o variety of stondard modals and oblained from discarded
furniture. Like o Fprl:t [hence the titla), they appeared as o
contrast in the functional, linear interiar of o subway station.
Again, the way objecls were arranged was key to making them
into objects of reflaction. The coreful beguty thus obtained first
attracts and then surprises; like the work exhibited in Valdivia,
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funcional y rectilineo de una estacién de metro. De nuevo, la
disposicién es clave para hacer de ellos un objeto de pensamiento
-la cuidadosa belleza atrae primero, sorprende después; apunta
-como |a obra en Valdivia- a una presencia problemaética e
interferide, o una aparicién que es lo cita de luna desaparicién.
No hay bosque oquf, si lun remedo que hace contemplar
estéticamente su ausencia. Lo hace, como la obra de los zapatos,
incluyendo elementos cargados de tacitas historias.

Vamos, en esta descripcién del dossier de la artista, aprendiendo
los elementos claves de su poética: el corte, el juego de presencia
y de ausencic de los historios, la disposicién exacta y sugerente

(esa palobra queda corta) de materiales de [desecho -y el uso|

cautivador, tal vez un pocoltraicionero, tal vez un poco irénico,
de la belleza formal.

A estos elementos hay que agregar uno mds inquietante, tal vez,
y que la obra actual Medidas Minimas (Galeria Gabriela Mistral,
2006) pondré mas intensamente en juego, al insistir en el tema
del dibujo. En la antinomia presentacién-representacién, los
obras de |sidora Correa se ubican en el guién del medio, que
junta y separa ambas palabras. Lo artista corfa las cosas paro
producir su perfil -un perfil que es la cosa misma y también su
esquema basico, simplificado hasta llegor al minimo

it directs our aftention to-a problemalic, obsiructed presence. |t
appears in jorder to evoke a disappearance. There is no forest
here; its imitation induces an aesthetic contemplation of its
absence. Like in the work on shoes, it does so by including objects
charged with tacit histories.

In this description of the artist’s dossier we are becoming familior
with the key elements of her poetics: the cut, the play on the
presence and absence of the object’s history and the precise and
suggestive (o term that falls short of the actual experience)
arrangement of detritus -as well as the captivating and perhaps
treacherous wse of formal beauty.

In Medidas Minimas (Minimum Measures, Galeria Gabriela
Mistral, 2008) the arfist adds another element, perhaps even
more uncanny. She does it by|insisting on drawing and putting
into play the opposition between presentation and representation.
Her work seems fo be located in a hyphenibetween both words,
joining them as well as separafing them, The artist cuts up things
to generate their profile -a profile that|is the object itself
(presentation] and also its basig scheme, simplified until it reaches
a minimum necessary for its| recognition (representation). A
profile: at the same time the physical presence of the object and

its very absence?®.
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hasta la bidimensionalidad. En la geleria, lo bidimensional es
sélo luno apariencia. Estd la sulilisima presencia de los objetos
recorfodos tan finomente gue deben confundirse con los lineos
de un dibujo. Pare tampoco el dibujo es bidimensional, pues
esth irozodeo sobre el mure cen hilos metélicos sostenidos por
claves. "Los muros de o galerla se transformardn en |dminas o
tamofo real de los intericres”, dice el proyecto de |la ortisto.
Hasio ahl, semeramente, la descripcidn.

Otra cosa son los efectos de extrofieza, de olejomiento, de
abstroccidn que produce la obro. Lo indefinicién entre "realidod”
y dibujo, entre frozos y objetos recoriodes, hoce de estos espocios
domésticos algo ajeno a los cualidades de lo hobitoble, clge
fantasmal que flota en el espacic minimo antre ol hile metdlice
¥ lo pored. Lo nitidez y lo precisién de los perfiles que osi se
consiguen son una presencia minima, registro visible de una
ausencia. La [impieza extrema alejo cualquier contaminacién,
cualgquier contaglo, cualquler rastro de vida fisica. Los interiores
son esquemas de si mismos (lo obro de arte as un sinfomo de
si misma, escribié Abraham?), ldminos de una texonomin, objetos
casi plancs a los que se les ha exdirpade, con precision quirdrgica,
el espesor y |o textura incontrolable y peligrosa de lo cotidione.
De o cotidiano, segin de Certecu, tenemos "un conocimiento
tan |ciego como el del cusrpo-o-cuerpoc omoroso”,

two-dimangional, os it is drown on the wall with metallic threod
supported by nails. "The walls of the gallery will become life size
plates of the inferiors” reods the arlist’s project. And here we pul
an end to this brief description.

The effects of the work are something else: s unconny quality,
the feeling of distance and obstroction thot it produces. “Reallty”
and drawing, traces and finely cul objects can hardly be
distinguished from each other. These spoces oppear distant from
domeslic qualifies; something ghost-like hovers in the minimum
spoce between the metallic thread and the wall, The clarity and
precision of the profiles thus achieved are only minimally present;
they become the visible record of on obsence. The extreme
pulchritude of the work rules out ony confaminafion or contagion,
any trace of physical life. The interiors are diagrams of themselves
(the work of art is o sympiem of itself, wrote Abraham?,
taxonomical plates, objects thot are almost flat and fram which
the uncontrelloble and dongerous thickness ond texture of the
evaryday has bean remaved with surgical precision. According
jo de Cerleau, our knowledge of the overyday is "os blind as that
of the body-to-bady in the act of love".

The work of art is a symptem of itself and to quote Abraham
again, the authentic work of art is an exemplary solution of a



La obra de arte 85 un sintoma de si misma, para seguir con
Abrohom: |o cbra ouléntica es lo solucién ejemplor de un
problema que ella misma se plantea -y en su formalizacién pulsa,
|ota (otente”) un elemento inconsciente y perturbador. Siento en
esta obra de Isidora Corren |a potencio de esa perfurbacion; y
en sus procadimientos, en los lo gestos que su obra implica, | las

maorcos que van guionde |o deriva del pensomiento |del

espectador.

Contaxtualizaciones

Para precisar un poco los efectos propios de esta obra, algunas
comparaciones y conexiones. El espocio doméstico presentodo
por Mono Hatoum an Documenta 11 ara también esquemdtico,
hecho de alambres y fierros; los parfiles de |os objetos estaban
elecirificodos. Resplandores de cortocircuitos aparecian sin pofrén
aparente en los arlefaclos de uso diario, lo que los fransformaban
en amenazantes, imprevisibles -aterrodores. Coma una flustrocién
dal famoso conceplo freudiano que nadies ha legrode traducir
muy bien. El hogor, "heim® da origen o *heimlich®, oquello gue
lo hoce sentirse ¢ une en su cosa. Y lo vnheimlich es lo contrarie;
aoguelle que parece del hogar, pero gue de pronto se vuelve
extrofio y da escalofrios; es el peligre que se manifiesto alli donde
el sujete crefo sentirse seguro, y es entonces lo més inguietante,
le extrafie, lo propie vuelte cjeno y monstruose.

problem posed by itself. An unconscious and disturbing element
pulses {is lotent] in ifs Tormal manifestation: In-this work by lsidera
Correa the full force of this-periurbation makes itself falt; her
procedurss and the gesturés that her work implies, bear marks
that guide the drift of thought in 1hess directions.

Contexts

Some comparisons aond connections moy be wsaful to clarify the
effacts of this paricular work, Domaestic spoce, as prassntad by
Mona Hatoum of Documenta 11, was alse something of a
diogram, mode of wires ond pieces of iron; the thin profiles of
objects were alecirified. The floshes of short circuits appeared
randomly, without an obvious pottern in the domestic orfifocts,
turning them into threatening, unforeseeable -terrifying- entities.
They seemed lo illusirate a famous Freudian concept thal no one
nas managed to translate very well, Home, "heim™ gives nse fo
“haimlich”, whal mokes one feel at home. The unhaimlich jis its
opposite; what seems fo belong ot hame but which all jof &
sudden becomes strange and couses shudders. It is o danger
appearing in what ssemed to be sofe territory and it is therefore
most froubling and sirange; whaot was one's own becomes suddenty
distant and monstrous.

The comparison between Medidas Minimas and the work by






Pensar el coniraste entre ambas obras me hace creer que en
Medidas Minimas lale, pulsa una conciencia feroz de |a
peligresidod del espocio domésfice, que implica lo ceguero de
las costumbres, del hébite (en el sentide de Bourdieu), del
conjunte de disposiciones que conforman |o vida diario sin que
se tenga de ellos mas gue el conecimiento "ciego como el del
cuerpo o cuerpo amorasa” al que se referfa de Certeau. Exponer
los perfiles de eslos espacios es distanciarlos. Estén ofrecidos
a la vista como el més lejano y racional de nuestros senfidos;
esién frente o noscires;-no rodefindonos-con sus guslos, sus
olores, sus ruidos, sus tﬁﬂurm, fodos ellos lqdirpudm con limpiezo
guirirgico. Ponen o/ prudente distancia’ lo-que nunca esté o
distancie prudente. Son imperiurbables; ol perfitar sobre el muro,
reducido a'su minima expresién, lo que es por definicién
perturbador. Tal vez venga en parle de alll su tremenda fuerza,
| latensitn gue recorne sus pulcros razadaos. Y lambién su diferencia

formal respecto de otras arlistas chilenas octuales -Bengoa,

Zomaosa, Truffa- que hacen del “erritoric doméstice™ un compo

de exploracién, de reflexién ¥ da tmmnrmén_. con medios muy :

diferentes.

En el cosgde Isidora Cnrl_'eﬁ, su cita explicita del minimalismo
-Medidos Minimas, Minime Contenido- puede asociarse lambién
a ofro conlexio. Lo adelantaba la referencio o Monao Hotoum.
En Ingluhrru, &n |os afios novento, paro un grupo de arfistos
entre los gque se cue nfun Hatoumn y Rachel Whiteread, el
minimalisme olvidedo en g década anterior se transformé en
un "orchivo de formas|y de dispesitives” de |os que cabla
apropiarse para reformularlos hocia nuevos territorios 'puimldgiom
y politicas”; hacia "estruciiras de sanfimientc” ajenas a la supuesta
objetividad racional del minimalismo de los-sesenta y|los setenta.®
Estos précticos no se limitaron o ese grupo de urlllﬂﬂ:, sino que
han tenido influencia en ul resto del mundo, |

Heotoum suggests o fierce oworanaess of the dangers of domaestic

spoce, insofar as it implies unconscious routines and "habif*, as

in the notion of habitus proposed by Pierre Bourdiaw: o set of

dispositions regulaling everyday life, embedded in ils proctices,
blind fo them, like the knowledge of the body-to-body in the oct
of love, os de Certeau wrote, To expose the profiles of thess
spaces is to distance them. They are offered here to our sight
which is the most distant and rational of our sanses; we have to
face them. They do nol surround us with their laste, smells, nolses
and textures, all of them estirpated with surgical deanliness, They
ploce ot o prudent distance whot is never at o prudent disfonca.
They are serane, profiling on the well what is by definition
disturbing, in its minimum expression. Perhops its force comes
fram this, the tension that runs through ils clean lines. This is
also fts formal difference from ofner Chilean eortemporary oriishs

today -Bangeoa, Zomoso, Truffa- who hove mode of the "domastic
| farritory™ o field of exploration, reflection and transgression by
| using very different means.

In the particular case of Isidéra Correa however, her explicit |
quate of minimalism -Medidas Minimas, Minime Centenido
(Minimal Measures, Minimal Content)- may also be associated

with another context, olready suggested by the reference to Mona
Hatoum. In England, during the ninefies, for a group of arfists
that included Hatoumn and Rochel Whiteread, minimalism, forgatfen
in the previous decade, became an “archive of forms and devices”
to be appropriated in order to reformulate them, extending them
towards new “"psychological and polifical™ territories; towards
“structures of feeling” distant from {he alleged rational objectivity
of the sixties ond seventies®. Such procticas were not limited ta

this group of arfists and have had 1:|n influence on orlists elsowhere.|

They add fo modernist minimalism & non-abstract generalization
thot pays attention to the details of ‘a_tremor in the world of
objects, to the space of expression—-ef its™ history.



Agregon al minimalisme modernista una generalizacién no
absfracta, ofento a los defolles de un mundo fembloroso de
objelios, al espocio de lo expresidn de su hisforia.

En este sentido, lo obra de lsidora Correa aplico sus
procedimientos sobre objefos yo corgados, como hoca lo oristo
colombiana Doris Salcede. Ambas se inleresan en los desechos:
zopatos, muebles domésticos destarialados, loza en el case de
Corren -lo composicién es minimalista, pero dejo lugar a la
persistencia de |a huella, y asi a una curiosa y melancélica forma
de memaric imparsonal, que s uno de los slementos més
interesantas de su trobajo. Mi maldito yo (tfulo irénico de una
obra) cede al paso, an Medidas Minimas, a inferiores domébsticos
ajenes -y a lo bisgueda hipotética de constantes an el mundo
de |o cofidiono y de lo utilitario, donde "lo persenal®; o huella
del sujeto, se ho mosificodo hosta volverse irreconocible y
colectiva.

Para Walter Banjomin, lintérieur del burgués decimonénico, su
espocio doméslico, era una especie de museo de su farma da
subjefividad, donde no habia "un solo rincén en el gue hubiase
dejado su huello quien o habita [...) huellos odas que parecen
dejar a veces los cuartos fan superpoblados come un columbaric™,
La préctica de lsidora Correa tensa la oposicién entre las huellas

Like the Colombion arfist Doris Salcede, Isidora Correa works
on objecis that are already charged wilth a sort of 'meaning”.
Both artists are interasted in woste materials: shoes, domestic
furniture ang in the cose of Correa, chino. Composifion is
minimalist but allows for the persistence of the trace and as a
result, for o curious and melancholy form of impersonal memory
which is one of the mast interesting elements of her work, Mi
maldito yo [ironic fitle of o piace) gives woy fo the domaestic
interior of others -and to the hypothetical search for constants
in the world of the everyday ond the ufilitarian, whara *the
personal”, the traces of the subject, have become massified 1o
the poini of becoming unrecognisable and collective.

For Walter Benjomin, the bourgeois intérievr in the nineteenth
century, was a kind of musaum fo its owner's brond of subjeciivity,
a place where nol even “ao single corner remained untouched by
the traces of whoever inhabited it (...} all of them traces that
make rooms seem as overpopulated os o columbarium™, Isidora
Correa’s artistic practice creofes tension between these traces
and their erosure, She is not Intarestad in the parsonal tracaes
Benjomin mentions. Hers, more subtle and disfont are closer to
Rachel Whiteraod in her famous piece House [19%3) where the
private imteriors of an old residential building “are presanted as
archetypes”’. She does not subscribe Bertoli Brecht's joyful
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1/ Leopolde Maréchal, en un endecosilabo sobre la vida: “erucero
sin honer y 5in bandera", en el soneto "Del admirable pescadar’,
Antologia podfica, seleccion y prélogo de Alfredo Andres, Buenos
Aires, ediciones de lo Flor, 1949.

2/ "Presencio insélita y ambigua que es tombién el signo de
uno ousencia": eso as, segin Sarah Kefman, el cadéver.
Melancholie de l'art, Paris, Galilée, p.17.

3/ Karl Abraham, Rythmes - de l'osuvre, de la traduction ef de la
psychanalise, Paris, Flommarion, 1985, p.132.

4/ Thulo de una expasicién de Bruna Truffa en Galerio Animal
{2005). Respecio de este tema, se puede recomendar ! ansayo
de Sonia Montecino incluide en el catdlogo de esa exposicién,

¥ hacer referencia a mis fexlos en los catdlogos de Ximena
Zomosa (Coleccion de fo arfisio, 2003} y Manica Bengoa (Enera,
7:25, 2004) ambos publicodos por la Galerla Gabrisla Mistral.

4/ ¥éose "Postminimalism revisited" (1993b) en Hal Foster,
Rosalind Krouss, Yve Alain-Bois, Benjamin Buchloh Arf sinca
1900, Singopore, Thames & Hudson, 2004, p. 636 ss., de donde
pravienen los expresiones entre comillas (la fraduccién es mia).

&/ Walter Benjamin, "Haobitando sin huallas", Discursos
interrumpidos |, Maodrid, Tourus, 1973, pdgs.153-154.

7 Raimar Stange, en Mujeres orlistas de los siglos XX y XXI,
editode por Uia Grosenick, K&In, Toschen, 2002, p. 551ss.



1/ Leopoldo Moréchal: "crucero sin henar y sin bandera'|a cruise
without honour or flag, referring to life) in the sonnet "Del
admirable pescador’, Antologia poética, seleccién y préloge de
Alfredo Andrés, Buenos Aires, Ediciones de |lo Flor, 1969,

7/ *Présence insclite et ambigle qui est oussi le signe d'une
absence"; this, according to Sarah Kofman, is the cadaver,
Melanchelia de |'arl, Paris, Galilée, 1985, p.17.

3¢ Karl Abraham, Rythmes - de I'seuvre, de la traduction et de
la psychanalise, Paris, Flommarion, 1985, p.132.

4/ Title of an exhibifion by Bruna Truffa ot Galeria Animal [2005).
Cn this, see also the essay writien by Sonia Montecing in the
colalogue for that exhibition, and my fexis in the calalogues of

Ximena Zomosa [Coleccién de lo arlista, 2003) and Ménica
Bengoa (enero, 7:25, 2004) both published by Galeria Gabriela
Mistral,

5/ See "Postminimalism revisited® (1993b} in Hal Foster, Rosalind
Krauss, Yve Alain-Bois, Banjomin Buchloh Art since 1900,
Singopore, Thamas & Hudson, 2004, p.634 ss., for the quotes.

&f Waller Benjoamin, "Habitande sin huellas', Discurses
interrumpidos |, Madrid, Taurus, 1973, pdgs.153-154.

7/ Raimar Stange, in Mujeres orfistas de los siglos XX y XXI, edited
by Uta Grosenick, Kéln, Taschen, 2002, p. 551ss.







DEL QUIROFANO A LA PIZARRA'

Enrique Matthey
artista/arlist

AD>

Por doquier, lo llenc constituye lo visible de la estructura,

pero el vaclo estructura su uso.
Frangois Cheng, Vacio y Plenitud (la hisforia de la pintura china}

E\;er}where the visible port of the structura 1s the part thot
is full but the void structures its use.
Frunqn s Chang, Void and Fullness (hisfory of Chinese Poinfing)



weeersic mulio desiderant® (L.m.d.] ... quisiara identificor ung
hebra que me permita dar inicio a la escritura, siendo tal vez lo
més elective come procedimiento trafor de precisor por qué
acepté esta invitacién y preguntarme: £qué es lo que me inquieta
del trobajo de lsidora Correa gue me provoco interés de
inspeccionario=como elle--casi literalmenie con pinzos y bisturi?
Pienso gue esta sola pregunta da pdbule para un desarratlo;
porque posee -inducido por |os propiedades del misme frabajo
da Isidera- uha inclinacién profilaclica, de asepsia, de precisién,
de rigor, de'closificocién, de andlisis.

Quizés en este punio, por una conexidn nalural que no es
arbitraria, resulta productivo establecer una relocién entre |a
obra de la autora con los diccienarios y libros fécnicos. En
general, es posible sostener que este tipo de instrumentos de
consulte prescinden de cualquier interpretacidn: san un material
netamente funcional, parco, cuyo objetive s informar y aclarar
ol lector |as dudas o desconocimiente sobre osuntos puntuales.
Sin embarge, existe algo con |o parce que serfa inferesante de
obordar y que se relociono con lo sistemdtico, con lo regulor y
con lo imperturbable, as decir, su presencia es rofunda e
inconmovible ante cualguier fenédmenc que intente alterar su
condigidn: lo parco es, por definicién, condensacidn de
insensibilidad y, en elle radica su sentide y eficiencia.

..... e mute-desiderant® {i.m.d.) ......| would likeito identify o
threod that will allow me to start writing. Perhops'the most effective
woy 'would be 1o Iry lo delermine exactly why | \agcepted this
invitation' ond osk myself: whaot is it that digturba me in'lsidoro
Correa’s work ond motivates me fo inspect it -os she doas- literally
almost with forceps and o scolpel? | think this single question
may fuel developments in this areo bacouse it has -induced by
the very properties of Isidora’s work- a prophylacticindination,
o desire for'gsepsis, precision, rigor, clossification ond aralysis.

Perhops ot this peint if is interesting to link the auther's wark with
the field of dictionarigs and fechnical books through a connection
that is natural and ren-arbitrary. Generally speaking, this type
of reference book is devoid of interpretation: primarily, they are
functional|and sobar reference books whosa purpose is to infortr
the reader objectively ond to clarify any doubls or ignorance in
any spacific maotter. However, there is something about sobriaty
thal is interesting o refer to ond which hos 1o do with the quolifies
of being systematic, regulor ond unruffled, thot is, its presence
iz enfire and unmovable in the foce of phenomena atlempling
to alter ils condition. This sober aspect is by definition, condensed
insensitivity|and in this lies its meaning and efficiancy.



£Pero, qué confiene la parguedad que lo vuslve necesario &
incluse seductora? Cierlamento que su objelividad, el no dojarse
afectar por las emociones: el cordcter de "no humanidod”, que
hace que se establezca una distancia entre lo que representa y
el sujeto que la observa, lo gue instala un referenie incémeode,
cual es o medide de fos cosos en su exocta dimensién y que,
o pesor nuestro, no as posible infervenir o alterar ‘esa
imparciolidad, Perc o su vez se vueive seducioro por ese hiato
forzoso que precisa entre el sujelo que es subjelive y cambiante,
y su sistema que es objefivo & inflexible, creando uno distoncia
-que es la que seduce- que genera una fijocién casi de
dependencia, gue desconsa en uno |&gica fransporente que
demuestra su poderosa manera de proceder.

Uno coso al lodo de la ofra y a |g misme distancia, un objeto
que se mulliplica, un corte que se _repile rigurosamenta, de
inmediato se transforman en un sistemao, en algo rocional,
planificade, neutro, que provoca inguietud, gue dan gonas de
intervenir o de alferar, acaso como una reaccidn natural de
nuesira propia condicién de singularidad. Sin embarge, la
ausencia de ideclogia que por temperamento reside en lo parce,
lo convieren en un complemento que o lo postre resultc omable;
en el sentide de gque admite interpretacidn y diversidad de
lacturas: s un régimen desde el cual se pueden inferir las

But, whot does sobriety hove, that mokes it necessary and even
seductive? Cerfoinly its objectivity, the foct that it is not swayed
by emuotions: its “non human® character which creotes a distonce
befwean the objecl that is confemplated and the subject that
observes i, installimg an uncomfortable referent, i.e., the measure
of things in_their exact dimension and 1hal nevertheless, the
impariiolity is impossible o intervene or aiter. But of the some
lime it becomes ssductive-due fo thalforced Hiatus i demands
between the subject who is subjective ond chopging ond its
system, which is ‘objsctive and inflexible, thus creating o distance
which lis the seducer- and which generates a fixation thal borders
dependence, which rests in o/ fransparent logic thot demonstrates
its powerful woylof proceeding.

Ohne thing is ploced next fo the other and ot the same distance,
an ohject that muliplies itself, a cot that is rigorously repeated
immediotely becomes a system, something that is rational and
planmed; noutral,-thal-provekes unsase, a desire to intérvene or
glter, perhopsos o notural reoction fo our own condition of
singularity. However, because of the absence of ideclogy that
choractarizes-if, sobriety becomes o-complement that/in the end
is\'omiable, In the sense that it allows for Interpretdtion and o
broad diversity of readings: il is a sound regime fram which ane
may linfar any! possibilities ene moy want; in other






pealblidad ae qua 3 qularo; an busnos caetas, para qus cade
wro |w bmparien pu propio |getido .

wrrieall A ...... BN conssciendn, cuxdouiw propussia reguler,
Wiahamalific 1 Tdatanca nkada™ il ot un ovdan g oblgs &
sxirvchuror mersim o edicin de Inssablse, os vogon e deyn
puankd s iy duel gl K e . recri e R’ ik o
fodos los maftana o o hora deleminodo, responder ul
T, corterter (o oo, e sl oo, pagor | custes,

slsctuur o mpros de [0 semans ¥ un ein ndmaro de coftvidode: |
ragumrms, Winrins, que s ne se eloen panen o ot |

funclaamisnio ¥ nuseitos proflesslanes, por no dedr qua o
wrlwbilickesd dopunds Wy srin rbgiman parco, 310 ol ol e
wmdrtencha, tlempra pracliva al coos, concluiria an dl.

La manotanie ¥ | rascandsncla de la Infroscandants

Calanaks ma enderd di| medo come opeeaba aldara Cormsa pors
rowEreinr BUl o, mes parechd que su procedin’o s, de alpang
u ilits Tora, by ndunicrde wibts ol o s b | i e,
Fare corasgeir suk propdaiton, luwgs de une culdadedn
plorsbcocdn, d|l_ﬁ}_ﬂumhl|.ﬁ:|mrhn| conde
5% hallan loa morials comeeponkd i o o obezalin de hemo.
S i ches |ongm v el e, i Liem s e o i o
aapacificos. an bumcn de sopalos vialcs, [on qua |usga Impla,
ciemfign por gle, mydnrinlidod' y kalln. Dogpuais proceds|w

corfar can pracaldn y minuciollded an delgados lonjes |

treireprprles, quy delon ol dezubiety ol conlunty Jy cope
canclnivion, o mada da Mo r,

Eala operadadn lamblin la afscuta can braros y plemon des
ma fecan vivkm qulmnml:w“mhn
dmia da bojo; aueheagebaes- por k. mihed & coan v il
Sampre son objsios iftvia e, wn dewes, quaallo, gea oo o

mropsSloge , el de o fers sle o oo conssc e

words, tha pom!ETTHy lor sach ona 1o Imprind Wia/har swn idantly,

meani{lamad ... Conpequendly, ony regular nrtamaolic and
“dimsnchoniv™ propowl (mplant en eeder tha forees un to

s e ar el [ty o el rgen s curvn gl o carnthir
Kt cm I b Ny io hove breaidost sveey moemng of o glven
i o ta et Hhalr ek plmoavis, wiply 1o bathimtis, ol Hvia et -
pear the b, malm »eekly shopping and parfform on wndiesa
i b o ol iy e iy ccieriien St resd o b ol e bea s
oifisrsdss our opsrolion ond anplrations, not o mantion our
winhikty sould be n o ox they depead sa lhis cohar regem,
without which axiiunce which ofwo fends owarda chood, would
h'l:ﬂT-l'l'lH'Hl-

Murmrioiry gnd thy hromomndunos of fhy inconssquaniiel

When | found i how iidor Comea produced her work, 1t
ity it i | el i Way o anothar, har mwthod affeched o
periiou i - denaty 10 The reol- in order ho ochles | ee purpoem,
aflar comtful| planeing, shs svstigebn unkil e d s the
sod |veation of the marerals-of her correnl obessslon. Thie
ampty (ot where shar poss (0 search of old shosa that she then
clears, | ol umidiies seconding e gunden, moisiinl gl som Than
she culbs Heam with prectslion and com in fin crom secftona| ollces
thod reesed (8 group of coewiviz. keyere [ o BEuesion doll.

B oy pp ey thile zulting mnnumpdhmim
mmihnmummwm il e
chirv which s outs In half or famitvre. The obtects sha vees
ars ahvem rhdal ord unuasel Ll an anchossloglet, du armech
fhaim froem zonsea oirslde conmmiionol clrovite I order o re-

e bdtn Thin, i retifng i By Hies recition: -p-'ﬂum third gha

replicate ' prtemaicoly (n the mulllale ohieds she grovps in
g i o irvhich woch sanply spwos of Irl"lll = twloen aver oy



pora re-ponerlos en crculacisn transfigurados, mediante el carte
que replica de monera sistemdtica en los moltiples objetos que
agrupa en cuerpos, en |os que cada vano de las unidades es
ocupado con lo estructura formal de ofro de lo misma especie
en menor escalo; intervencién que al hacerse explicita aliera el
arigen dal producto, convirtiéndelo en pieza de un sistema de
conjuntos porcos y simétrices, gue dan cuenia de una produccibn
obsesiva y en seria que se inclino mdas hocio |o silencioso que
a la grandilecuencia: operacisn tipica del género, del gesto
infrascendente -pero efective- del guehocer doméstico, cofidiono:
poner las cosas an orden.

...... (Lm.d.)....

El métode cientifico y los hébitos de clasificacién

Siempre me ha |lomade parlicularmente lo atencién codo vez
que veo en los noliciarios, cuando ha ocontecido un crimen, a
los detectives que ingreson o lo escena precovidos con guantes
o gue recurren a un pofivalo poro recoger @ infroducir en una
bolsa pléstica cuslquier elemenle sospechoso que pudiera lener
relacién con el delite. En esos circunstancias se evito el confacto
directo con los cosos y se consarvo todo como se encontrd hosta
no dilucidar las primeras Interrogantes. Se toman fotografias
desde distinfos dngulos y se trozo el lugar excdeo con &l conforno
de la postura del cuerpoe antes gue éste sea refirado para la

the fermal structure of ancther same species but in a smaller
scale, Once explicit, this intervention alters the origin of the
product, turning it inte a system of soboer and symmaelric seis thal
belies o seriolized ond obsessive preduction that leans meore to
the silend thon to the grandiloguent: a physical operation thot is
typical of the genrs, of the unimporion! -but effeclive- gesture
of domestic and everydoy chores: pufling things in
order,

RURE - ) T

Scienfific Mathod and Classifying Habits.

Evary time | watch the news, whenever a crima hos been committed,
| have olways been particularly intarested in tha detactivas who
enter the scene protected by gloves or use a handkerchief 1o pick
up suspicious elements that are connected o the crime and put
infe a plastic bag. In such circumsiances all direcl contact with
things is ovoided ond everything is kept exactly os it wos found
until tha praliminery questions hove been onswered. Photographs
are faken from different angles ond o diegrom is mode of tha
exncl position of the body and its contours before being removed
for the aulopsy. This is a rigorous and routine procedure thal
vsually concludes with the copture of the criminal.



outopsia. Es un procedimiento riguroso y regulor, que por o
general concluye con lo capturs del delincuente.

El fonotéloge hace o propio, y mienfras un ouxilior corfo ¥
disecciona, &! inspecciono minucissoments code una de los
portes. ......[iomd).....

Todos esios procedimienlos que son reguladeos, normades, que
se cifien de monero esiricio a un profocolo, son cautivanies por
su frialdad que, ounque parezco cruel, es la que determina el
comperiamients y contrala el funcianamiento del sistema. Ademés,
si uno se congenira en su disefo podré reconocer gue en el
fondo el dnico propésite que existe es el de aproximarse a o
verdod.

Cuonde al inicio de este texio me hice lo pregunia acerca de
qué era lo que me inguietaba de la obra de Isidora Caorrea,
surgieron un conjunio de palabros que se vinculan con lo recién
mencionade, esto significa que |o profildcfice, o asepsia, o
precisién, la clasificacién y riguresidad, corresponden o la
traslacién da modelos, de métodes externos ol territeric de |o
visualidad. ......{L.m.d.}...... En este sentido es posible sostener
que el sjercicio de los arfes visuales confempordneas es mas
complejo y referencial, ol adoptar conacimisnfos y procedimientos

The thanatiolegist doos his job and while an assistant culs and
dissects, he corsfully inspects each one of the parts. .....fl.m.d.)......

All these regulated procedures thot follow o sirict protecol are
coptivating hecouse of thelr caldness which, althaugh 1 may
gound cruel, is who! determinas o parson’s behoviour and contrals
the eperalion of the system. Also, if concetrating on its design,
in the end the sole purpose iz lo approach truth,

At the beginning of this text | wondered what it was thot disturbed
me about lsidora Correa’s wark, o group of words emarged thot
are linked to what | have just referred to, meaning thot the
prophylactic, asepsis, precisian, clossificotion and severity are
the possage of models, of externol methods fo the territory of
vigsuality. .....fi.m.d.}...... In this sense, the practice of
comtemporary visual arts is more complex and referential, adopiing
knowledge and domain-specific procadures whose nature never
allowad tham to be considered part of the arts.

| also mentioned that the author carried out like an archaeologis!
and in foci, paying attention to fhe way in which she operates,
a method in which the obsession of the moment induces her fo
define o work plan with clearly stipuloted objectives, we can
clearly asiablish the similarjiies betwaen this work and scientific




de dominios que por naturaleza nunca fueron de su propiedad.

Pere fambién mencioné que la autora actuaba come arquebloga,
y, en efecto, si se presta atencién al modo en cémo ella operag,
en.que la “obsesién de turno” la induce a precisar una plan de
trabajo con propésitos muy calculados, podré establecerse con
claridad las equivalencias con esta préctica cientifica, en especial
cuando se advierte su concentracién en la bdsqueda frenética
de una tipologfa de objetos, en este caso obsoletos o fuera de
irculacién que excava o extrae de sitios abandonados convertidos
en acopios espontdneos de desechos, para luego seleccionar,
clasificar, higienizar, ordenar e intervenir, que son los que
finalmentie participon en los montajes que exhibe y donde la
identidad aislada del preducto se eclipsa en distintos grados en
favor del potenciamiento del conjunto.

cewasa(imud.). ..

Del quiréfano a la pizarra

Si los partidas de obras anteriores encarnan una labor meticulosg,
severa y parca, en Medidas Minimas Isidora Correa agudiza la
operdcién -inclusive por el titulo con el que rotula esta exposicién-
al liberarse casi por completo de la existencia concrefa del objeto
y, recurrir @ su representacién esquemadtica y sintética, que en
términas funcionales le brindan una mayor distancia- como en

practice, particularly her focus on a frenetic search for a fypology
of the objects, in this case obsolete or out of circulation, that she
excavates or finds in emply lois that have become spontaneous
colleciions of waste in order to select, classify, clean, order and
intervene the objects that finally parficipate in her installations
and where the product’s isolated identity is eclipsed in various
degrees in favour of the strengthening of the group arrarigement.

From the operating theatre to the blackboard

If previous works embody a meticulous, severe and sober work,
in Medidas Minimas (Minimum Measures) Isidora Correa sharpens
the operation -an attitude thot is already noticeable in the title
of this exhibition- by freeing herself almost completely frem the
concrete existence of the.ohject, représenting il schematically
and synthetically, a process which in funciional terms provides
her with a greotef distance -similar to o dictionary or a technical
handbook-and allows her to project a conceptual map of the
everyday, this time os-an analytical diagram of everyday behaviour.

In both rooms of the gallery we can see various specific sectars
of people’s homes and the deployment of domestic objects of
various kinds. These representations are in fact line drawings.



el diccionario o en el libro téenico-, lo que le permite proyactar
de manera aficiente un mopa conceplual del cofidiano, esta ves
como diegroma anaolitico del comportamiente diario.

Es posible observar en ambas solos de lo Galerla vorios seciores
especificos de hogaras, en los que se advierte una disposicidn
de objetos doméslicos de vorioda indole. Esios representaciones
corresponden en rigor o dibujos frozedos. En términos de
equivalencia, si se establece una comparacién con la analomia,
serio como mosirar el esqueleio para referirse ol cuerpe. En esta
oporiunidad la autara, sin abandonar su campo de intereses,
stlo se remite o registrar digitelmente las escenas tal cual las
encuentra, para luego emplazarlas gréficamente o los muros
de# lo Galerla empleands un procese de naturaleza
radiclégica......[i.md:) ...

Esta operacidn simple, que es de sustitucién, vendria a zer |a
sintesis de un ejercicio que ya antes acontecid en ferrenc,
...... fiomad )

Ne cobe dudo que Medidos Minimas se convierfe en una
absiroccian precisa de |o gue ho sido el trobajo de compe o,
come se sostiene en el tifulo de este copfiulo y del fexio, de

In terms of aquivalence, it one compares this fo analomy, it would
be like showing the bones in erder to refer fo the body. This fime
the author, without obondoning her fields of interests, digitally
records the scenes as she finds them, ta then represant them
graphically on the gallery walls using a rodislogical method in
notura......[L.m.d.)......

This simple-substitution synthesisas an exercise that hod already

occurred in st
T

There is no doubt that Medidas-Minimes is o precise abstroction
of what one might consider field work, or as referred to in the
tithe of this chapter and-tex, of the aperating theotre. This is an
eloquent pieca whose "theory” -os is inscribed [written] on the
gallary walls- amerges from o cerlain proctice that is similar 1o
o good port of the scientific process: an initial observation of the
phenomena then an explanation followed by o braokdown on
the blackboard. This analyfical process aligns with the Kantian
sentence thot reods; *prochice without theory 15 poor prochice and
theary withou! practice is poor theory.”
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quiréfanc. Es uno ohro oln-cumm cuya “teorfa” -que es lo gue
se inscribe (escribe) en los muros de la Galerio- surge desds uno
dafurminnda préctica al Ipuul gue parte Importante del
prm;edlmlanlu cieniifice: primere |a observacién del fenémeno
y luego su explicocién, su desmenuzamisnto en la pizerra. Este
proceso, que es-analffics, posee o ventaja sustantive de enrielarse
en lo senfencia kanfigna que argumento que: “una préactica sin

~feorla as uno mala prﬂdﬂ:u, ¥ unalecria sin una priicfica es una

mala teoria”,

La mania de hacer las casas a mane

A primera vista -y tal vez a segundo lnmhltﬂ- pedria m:llnlm
que lao obra de lsidora Correa es ejecutada por terceros y con

herramientas que prescinden de la intervencién manual, directa.

Su opariencio dumrﬂﬂmmudu ¥ cosi g-rh:rn “gin sefios de

equivacacidn, deja la impresién de ser el resultodo de lo

intervencién progromodo de instrumentos de precisién que
actuaren per instruceidn de la autera de otuerdo o determinodss
regquerimienios y pﬂironu:_ﬂ'rl qmbnrgn, 5i 58 escudrifia con la
mirada, podrd ohservarse la existencia de cierlos “irregularidodes”
qua s& oparton de esa impfrmiﬁn inicio| de objefivided que uno
le otribuye en general o su obra: una especie de relegacién de
todo aguello que pueda nmmm con log si‘nlnmui,, con Iu que
es perturbable. =

Estos pequefieces son un foctor concluyenie y fund;:u.n:nt.ullun lo
lectura, pues al igual come acontece cop agquellas obras qun
fingen ser producidas mecdnicamente y en serie, cuando s

descubre gue fueron hechas manualmente, de inmediafo se |

adviere en ellas una hélito que es purh:qlur; que da cuanto de
la participacién de un cuarpo gue se fomo el Ilampl;q da
construirlas, de repetir en el fiempo un mismo gesto que nynéa
queda igual; lo que hoce explicita loj cbsesién que sumado
genera aspesar y| l'll'ldll'l'llll'lfﬂ, uiurgdnr.lo]- un valor ugugudq
que es lan pdlpable como la pdtina.. -

qim.d.)...

The manio of dnlng things by hand

At first sight -and phrhups at second s:gh+ also- ane could say
thot third parlies using fools that :_htpnrlu with direct manual
intervention, have executed lsidora Correa’s work. Their
uncontaminated, almeost perfect appearance with no telltale signs
of error, gives one the impression that they are-the result of a
“scheduled intervantion | u:lng prn:li:un ingtrumenis +hufuc! on
the outhor's instrugtions, eccording 1o cerfoin potferns-ond
reguiraments. However, at o claser look mrtuin “irregularities”

~deviate from thiat inifial impreasion of cbjectivity thal ene atirjbutes
to her work in general: a kind of entrusting of all that moy be

_ossocioted to symptoms with what is lasting,

~Thess small issues are-a conclusive -ﬂr!d"}‘l.i.l:ldﬂl'ﬂ!n‘lﬂl facter in
the recding of the work, just o it happensin thase works thot
pratend to b saruq!:ud ond machanically produced, one
immedidtely recognizes in them a halo of individuality; the
porficipation of the body that the time fo_construct them, to
repeat in time one some gesture thatlis never idenfical; this
renders explicit the artist's obsession, which in the ogaregate
_gensrotes thickness and yield, giving it un added value that is
as evident os 'H'le puimu ,,,,,, {i.m.d. }

> _Gnl'laru“jl' ﬁpuuk:ng, drcm'mg is mmtﬂhﬂn:l a I'ughl;r sansifive

praclice .thn! reveals the outhor's full rangeof emotions ond
tribulotions| ﬂ'nrﬂunh line. This Ilnﬂ"ﬂ""llch expresses various levels
—of inftansity and which af times almast disappears and in others
bemm thick increasing inlvigour, is|lhe inscription of the sensory
irmmuulom of the artist’s hand as i fravarses the drawn surece:

Thus, upon ubaerrnn the resull, one experiences cerfain emotions.

Thiz is hnmm, just like-a musical score, o drowing becomes a
_map with graphic marks that induce one to inferpret or seek an
-intuitive understanding of the iuhpcl‘: states of mind that created
the drawing. But drowing itself, as an sssence; iz basically
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Por lo general, &l dibujo es considerado como una préclica
altamante sensible que revelo en sl frozo todas los emociones y
tribulaciones del oficionte. La |ineo que expresa distintos
intensidades, que o veces cosi desoparece, que en ofras se
engruesa y oumenta en su vigor, es lo transmisién sensorial gue
el dibujonte a fravés de la pulsién va inscriblendo en su recorrido
por la superficie que interviens. De este modo, al obsarvar el
resultado uno puede experimentar ciertas emociones, yo qua al
igual que una parfiture un dibuje logra constituirse en un planc
con grafios que inducen a la interpretacidn o a la intuicidn de
estodos del dnime, que hubo un sujeto gue intervine. Pero al
dibujo como esencio es basicomente analffice, y si nos cefimos
en rigor a ese predicomento, tendrio que renunciar al més minimo
gradeo de subjetividad y centrarse, en |o que llemaria la outore
de asta exposicién, en las “medidas minimas®, es decir, poner el
énfasis en el traspasc metédico y severo del modelo de referencia.
...... {i.m.d)......

En cierlo modo Medidos Minimas sustiluye el regisiro de origen
por el dibujo sin alierar la farma y conserva lo nominocién que
se atiene ol procedimienio del trosledo concentrade en lo
graficocian, gue preserva con riger los cualidodes del medelo y
el estodo de cémo se enconfroban |as cosas, o pesar gue ya no
son las mismas cosas.

...... fi.m.d.} e

analyfical ond if we focus rigorously on this ospect, drowing
would have o renounce sven the most.minimal degree of
subjectivity and focus on what the auther of this exhibition would
call the "minimal measures®, that is, emphaosire the methodicol
and severe transfer of the model of refarence,

e fmd e,

In a sense, Medidas Minimas subsiitutes the original record with
a drawing but without altering the form and keens the nome thot
signifies the process of concentroted tronsfer involved in the
graphic franslofion, which figorously prasarves the qualities of
the model and the state of things os they used to be, in spite’of
the fact that they are'no longer the same.

B [ .
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Minime o Contenido /

Obijetos: perfiles de platos. {L) 8 x (H) 3 m / profiles of plotes.
Expecta 2005: Exposicién Minimolismo Borroce, Galeria Animal, Santiago, Chile/
2006 Globalizacién: Motriz Original, Museo América, Madrid, Espafia; Museo Arte

Contempordneo, Quinta Normal, Santiago, Chile.

Objetos: piezas tornecdas de objetos de madera en desuso, tarugos de madera de
10y 5 mm., y pegamente cola. {H) 2.50 x (L) 9 x (A} 5 m / Carved wooden objects
in waste, wooden plugs, 10 and 5 mm, liquid glue.

Exposicidén Lo Infancia de Neruda, Metro Estacién Quinta Nermal, Santiago, Chile.

In obsentia (2004)
Obijetos: mesa, sillg, tetera, tazén y plato. (&) 150 x (H) 90 x {E} 5 cm / tabla, chair,

teapot, cup and soucer,

Exposicién Mecdnica Popular, Museo Arte Contempordneo, Valdivia, Chile.



™S - . ) il T -'-\.‘ f
Yrganica ojaiual

Obijetos: platos y tazas de cerdmica, silicona transparente. 22 torres de (H} 85

x {L} 25 x (A} 14 em. cfu / ceramic plates, soucers and cups, transparent silicone.

Galeria Animal, Santiago, Chile.

Obijetos: brazos y piernas de mufiecas en desuso. {L) 80 x (H) 90 em / dall's
arms and legs.

Exposicién Inventario, Centro Cultural de Espafia, Santiage, Chile.

L

Objetos: zapatos impares en desuso. (L) 120 x {H) 120 cm / unpaired shoas.

Exposicién Inventario, Centro Cultural de Espafia, Santioge, Chile.




ISIDORA CORREA (1977, Sontiogo)

Vive y trobaja en Santiogo, Chile/ Lives ond works in Sontiage, Chile.
Licencigtura an Arfes Plésticas, Universidod Catélica de Chile/

B.A. in Plastic Arts, Universidod Catélica.

Maglster en Arfes. Mencién Artes Visuales, Universidad de Chile/
MLA. in Art, Universided de Chile.

T+ EXPOSICIONES

Individuales / 5
2006 Medidas Minimas,
Guoleria Gobriela Mistral, Sontiogo, Chile.

2003 Orgdnica Objetual,
Galeria Animal, Santiogo, Chile.

Colectivas / [
2006 Globolizocién: Mnim; antnu!
Museo Américo, Madrid, Espaiio.

2005 Expacta, Galerio Animal, Santiogo, Chile.
Tour, Galerin imagen, Antofagasta y Galeria
H10, Valparaise, Chile.

2004 La infancia de Meruda,
Metro Estocién Quinie Mermal, Santiogo, Chile.
Mecanica Popular, MAC, Valdivia, Chile.

2003 Mi maldito yo,
Ensomble-Estudic.

Inside-out, intervencién pdblica.
10 afies de arles visuales,
Retrospectiva 1993-2003,

Cenira Cultural de Espafia, Chile.

2002 Inventario,
Ceniro Cultural de Espafio, Santiage, Chile.

:*PREMIOS Y BECAS / PRIZES AND GRAN

2003 1er Premio Artes y Lefras de El Mercurio
y Galerfa Animal.

2004 Beca Fondari.







: :FICHA TECNICA/ TECHNICAL INFORMATION
MEDIDAS MINIMAS/ MINIMUM MEASURES (2006)

Instalacisn: hilo de cobre plateado, alfileres, puntas, perfiles de
ohjetos: jorrones, ceniceros, balén de gos, guitarro, veladores,
cofre estafio, cristo estafio, tabla de planchar, zapoto de toco,
escobilla de pelo, bandeja aluminia, jarroe
plogué, elefante de cerdmico, caballe porcelana, cisne, de
cerfimica, auricular, basurero, cajo organizadera, sopape, hisopo,
|&mparas velodor, tetero enlorada, cucharo de paolo y de plastico,
muiieca rusa, respaldos de cama, antena de televisor, enire ofros.
Dimensiones variables.

Installation: metallic thread (copper), pins, nails, profiles of objects:
jars, ashtroys, gos heater, guitar, night takbles, metal jewellery
baw, metal Christ, ironing board, high-hesled shoe, hairbrush,
aluminium iray, plagué jor, ceramic elephant, china horse, china
swan, phone, bin, box, toilet brush, plunger, bed lamps, feapot,
wooden and plastic tablespoon, Russian doll, bed stands, TV
ontenna, omongst others. Varioble dimensions.
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