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Importa poco no saber orientarse en una ciudad. Perderse , en cambio, en una ciudad
como quien se pierde en un bosque, requiere aprendizaje. Los rdtulos de las calles deben en-
tonces hablar al que va errando como el crujir de las ramas secas, y las callejuelas de los
barrios céntricos reflejarles las horas del dia tan claramente como las hondanadas del monte.

Waller Benjamin






DESDE LA CALLE NO SE VE LA CIUDAD.

Escribe Descartes en ol Discurso del
Método: «Asi, estas antiguas ciudades que
al principio sélo fucron aldeas v que se han
convertido con el transcurso del ticmpo en
grandes ciudades, estin lan mal proporcio-
nadas en comparacion con esas plazas re-
gulares que un ingeniero disena, segin su
tantasia, en una llanura, (.} que viendo
como estin dispuestos [los edificios], agui
une grande, alli uno pequeno, y como ha-
cen las calles tortuosas v desniveladas, se
diria que més bien es la fortuna que la vo-
luntad de algunos hombres que usan la ra-
20m la que los ha dispuesto asis,

En efecto, el crecimiento de la ciu-
dad (factor inherente al fendmeno de la smo-
dernizacion,  particularmente en
latinoamérica), exhibe una historia cuya
empiria habria de rastrearse en el desarro-
lle v ocupacion de sus calles. Para una mi-
rada que contemplara en tal proximidad v
compromiso ¢l fendmeno urbano, s¢ haria
manihiesto €l hecho -por lo demis eviden-
te- de que éste no corresponde a un diseno
sistémico y plobal. No es posible la
metropolizacion planificada del deseo.

Descartes acierta en describir la mi-
rada de aquél que, haciendo de la geome-
tria una ideologia, contempla (o debicramos
decir que simplemente mira) escandaliza-
do cdmo el azar se ha tomado por asalto la
mesa de dibujo del Dios geémetra. La ciu-

dad empirica no es el fruto de la razon de
una voluntad. Es precisamente la historia de
la cindad lo que la razdén cartesiana no pue-
de administrar, esto es, su condicion de ser
ante todo historica, que no es la historia de
una obra (tiempo de la construccion como
simple demora de la construccién, tiempo
inesencial si la medida es el origen), sino la
obra de la historia. Si es cierto gque, como
afirma Descartes, las antiguas ciudades sélo
fueron aldeas, ello se debe a que su comien-
#0 estd en la necesidad de asentamiento,
squnto ax (el rio, los pastos del ganado, ele.),

[Pensemos en esos pueblos que co-
mienzan siendo solo una calle, en donde ¢l
trazado no es mis que una linea en el de-
sierto, como una explotacion en (el) silen-
cio, junto al yacimiento. Como escribe An-
drés Sabella en un poema sobre la salitrera
Baquedano: «Una calle no mis y una vele-
ta: / caballito de palo de los vientos. / Pija-
ro solitario, el sol se quicbra / contra ¢l hom-
bro plomizo del silencios]

El reclamo de Descartes contra
aquellas ciudades cuyo crecimiento es fru-
to del azar v no de la razon seria precisa-
mente ¢l hecho de que no ve ellas una ciu-
dad, sino calles. Y, claro estd, la historia de
la ciudad no seria sino la historia de sus ca-
lles, lo que equivale a decir lo siguiente: la
historia de la cindad es la historia acerca de
como se fue perdiendo de vista la ciudad,



La ciudad usurpd las distancias hasta coin-
cidir ella misma con el horizonte, De hecho,
wperderse en la ciudad» es perderse en sus
calles.

El mapa arterial de la ciudad (ese que
encontramos en las oficinas de turismo o en
las comisarias o en los municipios) es el «re-
sultado» de historias multiples que se arti-
culan en una compleja trama cuyo mapa to-
tal es, en sentido estricto, imposible, Y enton-
ces, el mapa sélo se restituye cuando se pier-
den de vista las calles. En Del rigor de la cien-
cia Borges explord en una ficcion las parado-
jas que se siguen del mapa que queriendo
superar su propia condicion de artificio, co-
incide con la realidad hasta consumirla. Bien
puede pensarse que en ese cuento de Borges
la verdad del mapa moderno es el desierto.

Fste es precisamente el fendmeno
que nos seduce e inguieta, a saber, que la ca-
lle es aquel lugar en la ciudad desde donde
perdemos de vista la ciudad, v sin embargo,
la presentimos, no como «espacios, sino
como aquella distancia en cuyo «centron ¢l
transetinte habita momentineamente,

La complejidad inasistible de la ciu-
dad fragmentada, estallada nzomaticamente
en «suse calles, cargadas de innumerables
condensaciones temporales, queda sin em-
bargo puesta «entre paréntesis» cuando la
calle es senalada y determinada como «es-
pacio priblicos. Como sabemos, es precisa-
mente asi como suele referirsela, acotado v
disciplinado su bullicio y su silencio bajo el
primado de lo publico en el descampado del
espacio sin atmaosfera,

El sentido ideologico de esta

predominancia de la espacialidad se rela-
ciona con una determinada concepeion de
la politica, particularmente moderna, con-
forme a la cual se hace transparente a la ciu-
dadania como cuerpo civillizado). Pero, en
esta transparencia, ¢l tiempo callejero ope-
ra como una opacidad, una bruma cargada
de ruidos e imagenes secretas, en la
privacidad indomita de los deseos y las fan-
tasing que sostienen al caminante para que
no se desplome de pura inconclusion. En
este sentido, la densidad temporal de la ca-
lle parece siempre anunciar el fin de la ra-
#0m de la ciudad; quiero decir también, el
fin de la razdn en la ciudad.

«Hacia el tltimo cuarto del siglo
XIX -escribe Julio Ramos en Desencuentros
de la modernidad en América Latina- (...)
el concepto de la ciudad [latinoamericanal
se ha problematizado. En Marti la ciudad
aparecerd estrechamente ligada a la repre-
sentacion del desastre, de la catastrofe,
como metaforas claves de la modernidad.
La ciudad para Marti y muchos de sus con-
temporaneos (..) condensa lo que podria-
mos llamar la catastrofe del sigmfbicante.
La cindad espacializa la fragmentacién -
que ella misma acarrea- del orden tradi-
cional del discurso, problematizando la po-
sibilidad misma de la representacion:. En
efecto, el orden de la representacion es dis-
locado y, finalmente transgredido, por la
logica otra del significante que desborda
toda posibilidad de administracion por el
significado; esto es, desborda el mapa.

La predominancia politica del es-
pacio moderno, esto es, de la ciudad y de




su plano regulador, corresponde a una de-
terminada representacion liberal de la de-
mocracia moderna. Representacion cuva
matriz «estélicar es la espacializacion de las
relaciones ciudadanas v su virtual normali-
zacion y disciplinamiento en la equidistan-
cia. Se trata, pues, de la concepeion burgue-
sa del lenguaje como comunicacion, circui-
tos preconcebidos v superpuestos, como una
«lransparencias sobre la ciudad anestesiada,
precisamente para traerla v asegurarla
categorialmente en la apariencia como su
verdad. Entonces, si se trata de optimizar la
ciudad (de hacerla, como suele decirse, «ha-
bitables), ello consiste en asegurar los iline-
rarios comunicantes, los circuitos que deter-
minan la rutina de los itinerarios prefijados.
La ciudad como la utopia del circuito, trin-
sito sin calle; esto es, viaje sin roce v sin pai-
saje. Comunicacion sin «ruido-, Las calles,
como trama fisiologica de la ciudad (como
«arteriase), han de servir a la comunicacion
entre un punto v otro. Pero, claro, entonces
no se trata de la calle, sino de la linea (la del
metro por ejemplo). La linea, gesto
fundacional que, segiin sostiene Worringer,
ade acuerdo a la sujecion a una ley pura-
mente geométrica, debia ofrecer la mavor
posibilidad de dicha al hombre confundido
por la caprichosidad y confusion de los fe-
némenos (.); en ella hay ley v necesidad,
mientras que en todas partes impera la ar-
bitrariedad de lo orginicos,

Hemos de sopesar la gravedad de
lo que ha dicho Julio Ramos en el pasaje que
citibamos mas arriba. La calle es la insubor-

dinacion del significante. Que los materia-
les visuales de la ciudad -las calles, las es-
quinas, las veredas-, puedan ser habitados,
como los restos de una geometria inverosi-
mil, como las ruinas de un templo {(como la
obra de un Dios loco o -lo que viene a ser lo
mismo- de un sautors multiplel, significa
que serin transformadas en lugares, que
seran, pues, cargadas de pequenas historias.
Como si hicidramos una fogata para abri-
garnos en uno de los angulos de un tridn-
gulo equilitero; como si un dngulo fuese un
rincon.

Y no se trata de una débil épica de
la marginalidad o de una «smoral» de los rin-
cones, sino mis bien de una poética
fenomenologica de la calle como deseo. En
electo, el horizonte, - tanto ideoldgico como
estético-, de la «insubordinacions de la ca-
lle es la ciudad, asi como -de un modo ani-
logo- la transgresion local de la palabra es
siempre el lenguaje.

El deseo de la calle no es sino el de-
seo de audad, pero de una cindad imposi-
ble: la ciudad del deseo.

La estélica espacializante opera, en
su verosimil politico, como democratizacion
del espacio; en este caso, la ciudad como red
performativa de la comumicacion generali-
#ada. Desde el punto de vista de la moder-
nizacion (esto es, de la modernidad post
Estado, post poder centralizado), la comu-
nicacion viene a ser como el conjuro de toda
revuella. Que las calles sean lincas v no ca-
lles, éste seria el lema del «urbanismos ex-
tremo, democritico- otalizante, El deseo re-



ducido-traducido a su Hmdu CeTO, Precisa-
mente como su posibilidad de circular (tra

ducido todo deseo ahora como deseo de cir
cular Ve 4181, coincicdiendo e deseo con il 1i-
mvibe de sus l"'if"'-“"'ilil.lu'lih“- o la --:"i'lnh;glu de la
velocid pd =),

ACHS0 560 en eshe contexto estétion-
ideologico que habria que entender ¢l lla-
mado imperativo de Le Corbusier: < Debe
mos acabar con la calle!s, Fs decir, debemos
realizar la ciudad para acabar con ¢l deseo
de ciadad, « uvo sordo bullicio se hace sen-
tir en las calles de las grandes urbes, en las
urbes des-medidas. Deseo de ciudad como
desco de totalidad. Realizar Ia ciudad es rea-
lizar la posibilidad, desde sus limites hacia
¢l centro: clausurar la imaginacion alli en
donde lo posible ha anticipado al deseo
(pues, la imaginacion seria, en principio, ese
lllj.:nll' !"I'I‘-'-.I-dﬂ en donde la razon se subor-
dina al deseo).

Asl, la calle es *-rir]'ﬂph' Ln |u:|'_.1.:r en
una ciudad, pero es también ¢l lugar en don-
de la ciudad se extrana v se desconoce. Po-
dria decirse que hoy la calle es ~quiero de-
cir, hoy mis gque nunca- ¢l lugar en donde
la puesta en cuestion de la representacion,
que anima a la historia del arle desde co-
mienzos de siglo, es un factum que cruza a
toda existencia citadina.

21 la ciudad ha sido desde siempre
un ficcion, la calle seria el vericucto de esa
ficcion. Las calles son como lugares al inte-
rnor de un |'|l'|'1'.|:|.'|1'||‘. Si la ciudad es, como lo
venimos sugiriendo, una ficcion del poder
ta hecidn que el poder hace de si mismo),




El lado oscuro del
parpado

Wally Theaver

St de prosto i dist lo inconcientte seobjelioara,
wna indescriptible losa sdlida extendida por
doquiier encinm de las cabezas comenzaria
levemente a aplastarnos, Poco a poco, bajo la
presicn de su peso adherido por ventosas a las
orefis, frimmos cayendo de o en o a can-
st de la fatiga. Imaginemos alora al viltimoe
quee soporla de pie a carga coniplela nnentnes
el volumen ledobla las rodillas husta tenderlo
sobwe el suelo. Eiltimo, sepnliado bajo la losa,
veria cruzar a travds del espacio nmibrio del
prarpado intterior, nombres come meleoros -
candescentesque, ortnndos deln “costen s,
atravicsan ln atidsfera de sus visiones hasta
mcrustirsele en el seso dibw ndole Tniellas en
la masa encefilica como los cndteres de a luna.
Tendido bajo esa masa el viltimo escucha la
obra;

(1) la obrar mo se dejm comprinmir e la teralidad
de los cddigos que la distribuygen y conminan
sobligdndola a decirs seguin cliusulas y
miaterinlidades espeeficas, desaruigdidola de su
paraico irepresentable. L escriptura fambicn es
nn principio de ocullansienie, La criplogiafin

entonces la calle es la multiplicacion nve-
rosimil de las ficciones. La calle ¢s el lugar
de esa demasia estallada, atn en los cuer-
pos disciplinados de los que transitan en la
ciudad inhabitable, agolpados en la puerta
del Metro u ordenados en la fila del Loto.

Y acaso lenga que ver precisamente
con esto la fanlasia del poder: la normaliza-
ciom de lo paiblico (del pueblo como publi-
co de la calle como arteria de una ciudad),
La calle como exterioridad, espacio de vige-
lia permanente, diurna ¢ insomne, opera
como soporie de la transparencia panaplica.
La calle como visibilidad.

Sin embargo, la exploracion estéli-
ca de la calle nos ha de develar una plurali-
dad de tensiones v diferencias, conforme a
las cuales acontece aquello que podriamos
denominar provisoriamente con ¢l nombre
de la «experiencia» de la calle. Tensiones y
diferencias tales como: rutina-acontecimicen-
to; espacio-iempo; irinsito-detencion; pi-
blico-privado; noche-dia; velocidad- lenti-
tud; vacio-lleno; movimiento-detencion, ele,
Es s6lo a partir de estas diferencias
tensionadas que se nos dispone la posibili-
dad de textualizar la calle v, enlonces, su
visibilidad plena deviene una trama cifra-
da de pequenas historias, sin comienzo ni
fimal, historias que ni comicnzan ni ternvi-
nan en la calle, pero que exigen esa exterio-
ridad como su gravedad. Sin comienzo ni
fin quiere decir sin un gran comienzo ni un
gran final, v quizis lo grande de esas histo-
rins sea s0lo el «y entonces...» que marca ¢l
acontecimiento de la expectativa, de la es-

peranza {la esperanza de que algo ocurra),
en ocasiones obsesiva; otras, eslehcamenle
agrraticas, como de hecho acontece con la
mirada del flineur, seducido -en su ingenua
lucidez- por las costuras del contexto. Ese
momento de suspenso, ese lapsus del senti-
o es, l'u.:._l,.f, :u.]m' . la calle.

La calle como texto no es la calle re-
velada, sino mas bien la posible ex-penencia
de su estado de no-revelado. Desfondamiento
de la calle. Asi, la sobre-exposicion de la calle,
su cardcter deabierto o de descampado La ha-
ria inhabitable, Mero ocurme que precisamente
ésta no es la «experienciar de la calle, Por el
comtrario, es en (el) seoreto que se transita la
calle, sin atmasfera, Todo agqué que transita
por la calle tiene su historia incompleta,

Alguien debe siempre deambular
por la calle para que los lugares existan, Hay
siempre alguien en la calle, y en ella nunca
seremos los primeros ni los altimos,

La luz que ilumina Jos hogares se
ve siempre desde aluera. La ciudad del de-
seo exisle, ha existido siempre., Es la ciudad
de las miradas y de las pequenas historias
que las tejen.

Sergio Rojas C.
Maye, 1998
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war donde ella explicitamente fracase abjurando
de sfew frvor de la obwa, Ese fracaso es ol amor de
fa escritura a la obra, de la literalidad a la lilera-
frern. Kafka ordend quemar sus papeles para in-
corporar on efles of deseo deannlarse ydar lugar
a la obra. Neutralizd en sus cscritos loda
intencronalidad por fuera de la obra. Su escritu-
rit, sin desaparceer, se eximio de la voluntad de
puiblicarse por sobwe la obra a qice se debia,

El “wevndo™ de la obra, enlonees, compearece en
la mise en scene come algo ssigndos en eslo gue
wese, conne b mnierle stende on ol eadioer. La
soberania de ba obra, su posibilidad, escapa a la
ey et quie se inscribe, En este sentedo la obra
csaapa @ la pongw editorial asf como la muterte
cscapa a la ponpa frinebre. La obra, come In
nenerie, es soberana porque invade y subynga
sin sev afectada por aguello que la padece.
Cammo sen quee ¢f ninedo de ln obea se vuelque en
la superficie de lo escritura es algo que literal-
mtenke o se podnd saber, y a lo que sélo tenemos
acceso literarioente, fo cual nos devneloe a la
circilaridad de la elveculrmacion podtica que en
onda solucion abre a la indefinicion de nuevos
problenas, Filosofias de la composicion y del ori-
gen de la obra de arte, privcipio del genio, de la
nitesa o del furor, de In concentracion del talente
Nistirico, soctologias del arte, pucden Fteralizar
fas comdiciones necesarias para el acle crealivo,
pero la condicion suficiente, sienipre send litera-
ria y no acabari de ser dicha, Cualqueicr modelo
de creacion es un efeclo de creacidn él mismo.



SHPONLMINOS, enbences, suposicion qie nus ade

firrte higbrenios il Conpirarar TS fa -:.1.'1.'-1 \TFT R
de la obra se desplicga anles de sn ejecucion
escritieral, asi comto of Cordn, para los musul-
nearies gue, segin ellos, sieydo anterior a la len

quaidrabe, estaria escrilo primeramente en el cielp
quiecen el ardieo. La escritura seria win caso de I
pbra, asi como Ia vida wn caso de Ia nmiierie, | 1
cs0 g rare, Segiin esto, ln obva condesciende
i da escritiera, fanto commo fn escritiera se delw a
la obra, anguie la traicione al trastodarla a wun
CIRETPh frnelo .JI".I..'J?n'JJJI'H' A si eniconiediz inler-
minable. Por eso es gque fa idea de wn bexto defi-
nitivo corvespovide a o weligion o al cansancio,
conto sugiere Borges, y noa la literatura, Dy ali
Lanibién e I.”-'n'l"."fl ar pe obra, come enlerra
it mnerto, se fustifica para e eplear loda fa
Pl e aquillar b formmla quie s suelfa al pie

;|J|' ||| ) |'.|.'I||I|.| .'.ll-'.'l-:'.

La escritura, por su parle, ne poded avistar la
obra sine a travds del idioma en que se trama, v
mnea al desinde. Como ese lilio finfinito (e
hacia desaparecer irremediableniente lo leido en
cuanto se plegaban sus piagings, Ia literalira se
lre por un mstante v se pierde irrecuperable en
fa Lileralidad de o escrito. Asi ¢l eserilor L4 le-
iecea fn obra e 1o e il fenece, u e [0 abrsor-
tx iejos del Resipo civil sine quee pueda reclaminr
prara sinmguna propiedmd sobre ella —como of
IActente quoe” Tt o™ vinn |'.'I_.‘;'.'.'.'.!.'..r..',-|' 10 P
e rectansay propiedid alenna sobre ella—, atra-

Se intenta comprender la red fundacional, como
la determinante conductual de cualquier desplaza-
miento por la ciudad, Desplazamientos que, en su
sumatoria, reconocen asi la geometria que los ordena,

La Galeria , ya ubicada en un lugar de la trama,
ofrece ademas en su conformacion, otro signo de
coincidencia con ella. El pilar de la primera sala,
podria entenderse como el gesto principal que estruc-
tura el orden de la construccion.

La plaza fundante se reconoce por constituir el
gesto primordial, aquel que exhibe el orden por el
determinado.
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covonas, se depostbin sobwe su leta, todo esp, es
wn efeclo gue fa obra o busca, no calewla, ni le
importa asegurar. Los efeclos a posteriord de o
ol escrila conshifenrdn sélo su esencia histiri-
o, conr e cual In obra displicente o entra en
redacin, of tewal que la ineuerte o se apioda del
cuerpo que soberanamente penetra, Porque a
priori, bapeesta primera perspection, la olva ca-
rece de esencin. < Es», y nada mds, Por eso la os-
crifura de obra se debe a lo tntempestioo que no
tevminag de alojarse en ninguna actualidad,

{2)Pero es probabile que la olva no seq anbes gue
la escritira i su arte sino, ms bien, posterior-
mentte su efeclo especifico. Qe no sea la obra la
que condescienda a la escritiera, soplidole fra-
805 Como caddaneres gine la nnverte oomitara fue-
rat de si. Es probable gue la escritins carezca de
anleriovidad, exceplo o ya escrito que fa anbece-
de v la pree-inseribe como a priovi niaterial. Que
la abra sea silo wr efecte de superficie y que, al
igual quee lns imdgenes en ol espefo, su «dobles
{tberario constitree wina insion ded plano. La olwa
it la escritiera, serig a posterion, por tanlo, o
efecto de wna lectiena y o Ia resomancia de wna
ainterioridad. La escritura, entonces, 11os
ilusionaria con dolles inmemoriales que solo en
fir ectia e wa superficie Heoe fiugar,

Hawy, pres, i iwodo de determinar la obva, que
i s dnbermn en la anderioridad de wng palabra,
sine e do imacebado de g posteridad, ;Oné
poxdria ser ln escritura sin fa fectura? ED mensaje

Lo que aqui comparece son cincuenta ampolletas “Tesla” de 25 Watis
30 metros de cable eléctrico paralelo gris, agrupados en cinco racimos de ma
rana , idénticamente alineados y amontonindose inutiles en el piso de la gale-
ria; cinco cuerpos sostenidos por un eje comun conectado a la red eléctrica q
se inicia en una de esas hendiduras caladas en los muros; hendiduras que sop
algo asi como el umbral de algo que viene llegando, el asomarse interior de Em:[
que zumba alld afuera bajo la forma de miles de cables como lianas que reco-
rren concentricamente las calles de Santiago como uno de aquellos infinitos
trazados que las dibujan, superponiéndose en algo asi como un nudo...eso que
no es la ciudad, sino tan s6lo las calles. Se trata de lo que por ahi circula y que
no es verificable salvo por el sorpresivo sonido de una cancion, o el repentino
encenderse de una luz..quiza si la venlana de Nadija, eso que es en todas las
calles. Aquello que viene llegando y se amontona en la posibilidad de ser algo
otro que lo mismo,

Arriba y también alineandose en el muro, cinco placas metilicas, cada una
igual a la otra, fierro negro atornillado como iconos que elevan la mirada para
luego dejarla caer, tan sélo escurrideros de lo que se arrastra v trepa por el
muro para luego caer como delgados hilos que algo chorrean por dentro (;aca-
so ese zumbido?)...una sucesiva caida , quedando todo depositado abajo como
un charco de cosas iguales y pequeias como ampolletas , siempre cayendo y
recalentandose en una mancha en el piso de la galeria ,...durante un mes..

Lo que aqui comparece entonces es un asomarse en el interior de este es-
pacio “piiblico * y sin embargo “cerrado”, el ir llegando de esa cifrada red que
ahora zumba afuera y casi en silencio...quiza si esa calidez de ampolletas par-
padeando al fondo, en otro lugar, alguna vez en la calle que se fugaba.

Francisco Sanfuentes






e di Bebiia prodifera segin fas lecluras quie o
eier conestrngend, Ser, e of caso de it obia, s
ser deido. Laobea, entonces, no es mais que la lis
torw de las lechiras que lere-cscrilan, singuie de
izt e eltas poeda predicarse (ifsdelidind.
Yerwr Inptolanr e Con Mindelidad Fendrigmos gue su
pouter i original exacto, fo qie en eshe caso o
[EL fenos lucer, dodo il %) I"n"ll',_fh'ln'll = coersinn
i I|'|-'|-|lr.'|l' so'r f frend viccion
freel dle fas imaermaciones de Homero, de fos free
| IJJ'-;'I-'J-"lll'.'C Tiombres v dias {Jett ¢l sen Jr =g

M '--|-|'-'I|."I i fil |' e il ll'i||!I'I'|l|II-'."- frondricei L%,

et on e Teclira

fea quie of miisne Homero — ;y cooal podvia ser el
mpsprne Heowero en o medio de s RS OF IR Jed
mes e dicrint curse a suvida?— escribid, I
CHial B CoE FRERE LR B eflie® BN eRsg e len, N Tt
dicetnt de es dndefinnidas represeilaciones v
1o NOmOres i dins gue {o corciiidanon

La piricsr sinisenindind resiede e ol cadrowr el
fen fewenpeedan afefineelane, Ko Tedosd atinieninezerelid shenr
jrre e ddescoptpoirerse en terpaolacnnes, e
dios y reshaveraciones de s mona. Pero st la es
crirn JICSIIAONT A i Bectova, fn mnnioociolad e
fet fedean se ol a e polisenia. En o letra ba lectin
ra s renne. Eir la lectura B lebra se dispersa, La
e reinte T i T Jeehior dizeneing

an sacilbrocufond de la odivsn i B Bechnira, vio is
froctor e aemer oagneedad en B expresion, sine e
toddel tranzo estriclo. Bl RN, fit T RO TR Y f
fer pprrecision en ba forumelacion leral, nata b
fiteriat tira, AN NONCS S PRSI IR i

Lr e (LT TR O T el sHNN R ERETEN T

Cieo ingilos de Gerro empotrvdos en el mire o
wna o de 300 metros, Dispositivos a proposi
1o [unrs paier @ escurmr pintura negra v luego ilo-
pminarka con eineo pinpollecas de 25 Wites,







...Repite los signos para que la
ciudad empiece a existir.




I e frree ulh"rd!l]'f que, nuis profunda quie
ef mero recnerdo, se e en boinconsciente gie
o acalamos de recordar.

Bajo esta hipdtesis ol escritor no escucha los dic-
tados de wna anterioridad, sino que e en fo os-
criteque le antecede, fos nrurnmllos de una pos-
fewiclesd yho previelan qeie COMLENZA & DOINF CoN w5tie
escriftira, of nuevo wodo de leer que olla instanra
y pre-escribe, Por esoel escritor vive en lnactia-
lidad del crddito del waitana. Escribe, entonces,
Comio pdstuito, como mnerto, para tina posteri-
dad no dicha, thegile adineen la e presenle.
Crisnto escribe se o mnerto ¢ inmortal al mis-
o bienepro, Traza sedales como wwo que se
i en vida para exluonare en lo advenidero
de si finscripeion.

La thusicn de wma obwa previa, no seria, sin e
bargo, ilusoria. Tal dusidn «es=, v constiluye a
fa leratura, bajo esta perspection ahors, en lo
e 5, i siber =obra escrilis, Sin nlerioridad
alguna, la escritura litevaria promete la guarda
de wn tesovo Himitedo atrayéndonos hacin 1
itinidad tnextstente, Ex elln nos tfernariomos
<ine penetrar wn dpice. ¢ Cdmo podria penetrarse
lo que careee de interior? El sdon = de la escritu-
ra 5 fo que fa lectura le lu donado. Bajo In ili-
st dle indernarse superficie adentro de fa prigi-
na, ki superficie escrila explora la fanlasie del
leclor,

Pero gno determia I escritira a la obra faitto

RICARDO VILLARROEL
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Angudo de incidencia:  dngulo formado por la direccion de un cuerpo en movimiento ¢'de un rayo luminoso con la

" normal a una superficie en el punto de encuentro. Punto de incidencia : punto de encuentro de
una radiacion con una superficie. ( Diccionario pequeno Larousse 1998),

.Entre cada nocidon y cada punto del itinerario podri establecer un nexo de, qﬁnild;td_ O
llamada instantinea a la memoria ...(Italo Calvino) [ o)
s |

..Esta ciudad que no se borra de la mente es como un armazin o una reticgla en cuya
disponer las cosas que quiere recordar.

rm cuerpo en movimiento o de

de contraste que sirva de

; casillas cada umjl.-il"yll pde

A

i -
(Italo Calvino, “Las Ciudades Invisibles™) l. | - / |
AT

Descripcion Téenica I : = |l , |

Fotografia extraida desde un diario nacional , ampliada por medio de fofocopia a 225 cmd, traspaso de Ja imagen al
modo del grabado sobre cartén piedra de 2mm. de espesor. Detalles enmddulos de 25 x25 ems. $eparados entre sia 2 ¢ms..,
Dimension total 260 x 240 cms, (desplegado) L a4 [ERENL % ol L f |

Medidas del montaje en el muro: 160 x 240 ems., suelo 805240 ems.. Corte de ¢ maddulos desde el vértice del dngulo
inferior de lasalaal punto izquierdo supérior de laimagen. = |~ 1. 7 =5

lluminacion: Focos halégenos induslria]uﬁ de 150 Watts, = 1 "J T oISy i

2 l'::]‘ ' | ll .-'flr
Descripcion Técnigall: = - : \
25 ladrillos fiscates: agrupados en 5 bloques de igual nimero de ladrillos respectivamentearmando un médulo de

28 x 2815 ams. separadGs éstos cada 72 cms. respeclivamente une-de] otro. Su ubicacion enq-]_i':l-l
a 30 grados con respecto a la planta el vértice infestor del dngulo de ésta.

V

inp delasala esen dngulo

(i

Wn: 5 ficos haldgenosdndtistriales de 150 watts ubicados a ras

de pish.

foeo halégeno. Tipografia Helvética, en adhesivo negro con una extension de 450 cms. apre
| .

Loo T

na distancia-e-70 cms. frente a cada bloque de ladrillo trabajando las sombras y gl de luz que proyecta cada
adamente.

Ricardo Villarroel
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... La cludad no esta hecha de ésto, sino de relaciones entre las medidas de su espacio y los acontecimien-
tos de su pasado: la distancia hasta el suelo de una farola y los pies colgantes de un usurpador ahorcado



comio fa olva @ In escritira? Ninguma sancidn
wnilateral sonari convincente, No parece posi-
ble marcar un origen simple de In escritra, Ia
obr, b lectura, Y si nos vidramos forzados o
dectdir, nos colrfariannes e la veldrica del circn-
fo. Selo ros manteneros proxinmos a o [itertn-
vt el adovede las cosas batlan sin solucion, conro
lom dedtos solee el teclado. Obra, escrittir, lecti-
rat, anberioridad, posterioridad y posteridad, be-
nen holgade lugar en el circulo liferaro.

(3) Es posihle también que la obra no se deje de-
bermtinar por ninguno de los enuncindos prece-
dendes, ni como anteriovidad a que la escriburn
se deba ni, andlogamente a los cenolafios en las
carreteras, como superficie que sin conterer mada
dentro de sf alvaiga hacia una intinddad tnexis-
tente, y robe a la fantasio del lector ¢l «dobles
iuee esta cree robarle. La obra no acontteceria en
prigings escrilas nien drganos leclores, sino fier
ded iniverso del signo, como sexpresion purms o
cdiver sin sepultura que se evige en Homulo de
si nrisme o epifafio. La obra seria la meemorin de
si comto poesin abrupla que sigue su cirso indi-
ferenle anles o despuds de lo que a parlie de ella
st v o escribe. No habria lengra b capoz
ie ser la obra, sin complir el requisito de
desmantelarse por completo para serlo: DADA,
PESANERVIOS o READYMADE,
Desnamiclantiento quee a poco de ser inandible,
& formi ﬁ;rmﬁ?ﬂ v fm_,l'im dde los opos al ofdo, del
afdoa la boc, de la boca a las maros, de las ni-

- o
@

o DRI SE MA DICHEY EL comenpirio o
s pedenieng gre dessateriza i solvamnidiad

el vwmteanza, f preteasdcn oed foear Snndanie

Qe i CoRsiieva comee seitido pleni,

( COMENTARIOS
ECUNDARIOS*

- "-mﬂ

& &
tti
& o ‘“

'r

Mapo- 1.4 lesgesnicion y la Cahala™ w

msen Tl COniidopln v Blsordnra
apiiuba % L Lasgegin oo Lo Calala- B desplassmiento de)
wapeti- [ehping T2 cdiiwisnés AR LD TR

VIRGINIA ERRAZURIZ
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nos al papel, del papel al ofdo, del ofdo a los
.'1f| P sin traseenider b economia del -‘:rl.'ﬁ'”“
£ CIrS,

Para el parpade tnsomme ef dic es wna noche
iluminada donde el otro se experimenta des-
de la miivada que se tiene con los gatos muer-
tos sobwe Ia losa que lograron arvinarse a la
ciieta buscando dormirse con almohada en
algtin barrio residencial, Puesto de pie sobre
la dura superficie del material v bajo el pini-
ctdo de la luz solar, el ojo en desvelo colum-
bra el subsuelo bajo In sdlida losa a lo largo
de ln extension irregular, A trechos
discontinna, la losa presenta cortes wectilineos
de variados tamanos. En la hiper ciudad ya
no hay cortes. La tierra eski J'{-.;Iif':hura:rrt'airi'
Moqueada debajo v lo que de ella se avizorn
enla superficie es Herra extraida, presta ¢-
cima, y almacenada en reckingulos cuyo fon-
do estd enlosado. La hiper constriccion eski
cabalmente clawsurada por el piso y por arri-
ba wna esfera invisible, vibrando, destila lo
quee cae desde ef cielo y purga ef panorama
que se eleva desde el ofo hacia el éter,

Para cvitar ef livismo del éler, del cielo y del
stbsuelo come limite exterior, la mivada fn-
sommne despliegn otva rubing y enfoca los te-
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chos, Ias murallas y los vidrios que se ofre-
cent conte envolbura inmediata. Luego los
aidorios que cuelgan de la pared, las fotogra-
flas de seres queridos, dibufitos y denmses,
Tode ello seguido por el espacio en que flota
Ia silla, el televisor y la cama, espacio conti-
que a la frazada bojo la cual una oscuridad
enenelve al pijama. De ahi la piel, Ia carne,
algines drganes v of exqueleto. Desciende
desde ol techo como vestide hasta el Tieso
comio desido. La calle le aparece ahor dis-
puesta para cualquiera que viajando de no-
che advierla desde la ventanilla de la niigui-
i los visillos cervados, y preven los cuerpos
tirados durmiendo fuera de pose, como las
sillas desordenadas en borno a una mesa an-
tes del aseo miatinal,

Ceomentario # [ - RUTINAS
Newnlwe.- 3297

Descripeion:- Recoleceion de
beletos de micros transformados en
“Bargeites ™ dirante el tiempo gue
demeva el travecto, Practicade entre
el 30 de DICIEMBRE DE 1'W7 Y
EL A4 DEMAYO DE RS, Seqalizar
la operatividad de ese tempo v
espacio- octpacion del cardlogo v
de la sala con referenies
tangencicles al heche misne,
Muaterialidd: - paginas 29 v 30 del
citictloge ) co-incidencial | espefo
avalado madera de 2 x 1 prlgadas,
ampolletas 40 Wants amariflas, calble
elécirico transparente, caja .

“ micro Palle de Rolha-Pirdmide.

Comentario # 3- APROPIACIONES
Nombre:- Atnles

Comentario # 2-
ENCUENTROS

Nombre.- Estante.
Descripeion-: Coleccion de
objetos acumulados identifi-
cados por su procedencia
arbitranamente instalados
como operacién refleja de
situaciones cotidianas
indeterminadas.
Materialidad:- Estante de
metal, objetos | espejos,
ampolletas luz dia de 60
Wills, cable eléctrico.

Descrpcion;- Seis atriles de misica distnbuidos a partir de la trama de un plano
transversal de drenaje * - soportando cuadernos con “apuntes fotograficos” de
instalaciones descubiertas en el espacio publico y recogidas como medios a
operar.

Materialidades;- Atriles, cuadernos, fotos de 9 x 7 cms., cable eléctrico y
ampoletas de 25 Watts.

* E. Risler y G. Wery- “Drenaje y Saneamiento de las Tierras”. Salvat editores,
S.A: Barcelona’ 1931, segunda edicidn,

" Willy Thayer fue invilado a inlervenir este Catdlogo,
sn conocer previamente los trabajos proyectades por of
enection, kan sodo recibid sena seflal, uma referencis al asun-
fo que nos ocupala... ; v ko e nos ocupala ere b calle.




FRANCISCO BRUGNOLI - 1935

Artista Visual, trabajos Experimentales desde
1964, Actualmente docente Universidad de
Chile vy Universidad Arcis. Realiza exposicio-
nes en Chile y el extranjero,

VIRGINIA ERRAZURIZ - 1941

Artista Visual, docente Universidad Arcis v
Colegio Saint George, Realiza exposiciones ¢
intervenciones piblicas en Chile v en el ex-

tranjero desde 1964,

SERGIO ROJAS - 1960

Fildsofo, prolesor de estética y filosofia en la
Universidad de Chile, Universidad Arcis y
Universidad Catolica del Maule.

Publica diversos articulos sobre fillosofia de la

modermidad v teorla de la subjetividad,



FRANCISCO SANFUENTES - 1964

Arlista Visual, docente en el drea de grabado
en Universidad Arcis, Curador Galeria Bech,
Realiza exposiciones en Chile desde 1985, Pro-
duce y edita la publicacion OLLL. “Cuadernos
1433",

RICARDO VILLARROEL - 1962

Artista Visual, docente del drea grifica en los
instilutos Arcos y Alpes. Realiza exposiciones
¢ intervenciones publicas en Chile v en el
extranjero desde 1988, Produce v edita Ja
publicacién OLLL. “Cuadernos 1433%,

WILLY THAYER - 1964

Fildsolo, profesor de la Universidad
Metropilitana de Ciencias de la Educacion y
Universidad Arcis.

Ha publicado ensayos sobre filosofia, sociolo-
gia cultural y estética.
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